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Deschiderea spre liricizare a regimului narativ homodiegetic in proza postmoderna evidentiaza dinamica formelor
narative in literatura romani a secolului al XX-lea. In continuitatea modelelor canonice de liricizare a discursului na-
rativ, ilustrate de M. L. Caragiale, M. Sadoveanu, L. Blaga si M. Eliade, eul povestitor se afirma ca instantd de mediere
a realitatii si ca factor de organizare a experientei narative prin prisma interioritatii. In romanul postmodernist din anii
’80, se constatd o mutatie estetici majora, marcatd de ironie, parodie, grotesc, intertextualitate si autoreferentialitate,
procedee care par sa contrazica premisele lirismului traditional. Analiza demonstreaza ca liricizarea nu este anulata, ci
problematizatd si reconfiguratd, prin deplasarea accentului de la afectivitatea clasicd spre o interioritate fragmentata,
intelectualizata si corporalizata. Naratorul din proza postmoderna se caracterizeaza prin expansivitate identitara, plurali-
tate de perspective si explorarea imaginarului oniric, devenind principalul vector al poetizarii discursului narativ.
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OPENINGS TOWARDS LYRICIZATION OF THE HOMODIEGETIC

NARRATIVE REGIME IN ROMANIAN POSTMODERN PROSE

The openness towards lyricization of the homodiegetic narrative regime in postmodern prose highlights
the dynamics of narrative forms in 20th-century Romanian literature. In the continuity of the canonical
models of lyricization of narrative discourse, illustrated by M. 1. Caragiale, M. Sadoveanu, L. Blaga and M.
Eliade, the narrator’s ego asserts itself as an instance of mediating reality and as a factor of organizing the
narrative experience through the prism of interiority. In the postmodern novel of the 1980s, a major aesthetic
mutation is observed, marked by irony, parody, grotesque, intertextuality and self-referentiality, procedures
that seem to contradict the premises of traditional lyricism. The analysis demonstrates that lyricization is
not annulled, but problematized and reconfigured, by shifting the emphasis from classical affectivity to a
fragmented, intellectualized and embodied interiority. The postmodern narrative self is characterized by
identity expansiveness, plurality of perspectives, and the exploration of the dreamlike imaginary, becoming
the main vector of the poeticization of narrative discourse.

Keywords: homodiegetic narrative regime, perspective, interiority, identity, alterity, expansiveness, cor-
poreality, intertextuality.

Introducere

In literatura roméni a secolului al XX-lea, regimul narativ homodiegetic liric se configureaza ca o for-
muld complexa de articulare a discursului epic, rezultatd din convergenta unor factori narativi, afectivi si
identitari, aflati intr-o relatie de interdependenta functionald. La autori precum M. 1. Caragiale, M. Sadovea-
nu, L. Blaga, M. Eliade s.a., liricizarea depaseste functia decorativa, exprimand o viziune narativa in care
eul povestitor functioneaza ca instanta de mediere sensibila a realitatii, iar experienta narativa se organizea-
za n raport cu interioritatea acestuia.

Continuitatea liricizarii regimului narativ homodiegetic, dar si heterodiegetic, ridicd o problema teore-
ticd esentiald atunci cand este raportata la proza postmoderna — in special la romanul anilor 80 — marcata
de strategii care par sd contrazica premisele traditionale ale lirismului. Exploatarea ironiei si parodiei, a
grotescului si a bufonului, precum si distantarea deliberatd de limbajul afectiv sugereaza, la prima vedere, o
eliminare a sentimentului in acceptia sa clasica si o erodare a lirismului Intemeiat pe o interioritate sensibila,
asa cum a fost definit anterior [6]. Aceastd mutatie este surprinsa de criticul M. V. Ciobanu in analiza prozei
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optzeciste basarabene, unde observa abandonarea poeticului de tip paseist si proliferarea jocurilor intertextu-
ale, ironice si autoreferentiale, concomitent cu afirmarea experimentului literar propriu-zis [5, p. 307-308]. In
acest context, jocurile si experimentele narative practicate in spatiul literar romanesc semnaleaza nu doar o
schimbare de strategie estetica, ci si o transformare profunda a eului narant, care atrage, implicit, o recon-
figurare a structurii si a calitatii lirismului, problematizand, fard a anula, posibilitatea liricizarii regimului
narativ.

Expansivitatea si pluralitatea eului

In proza postmoderni, eul narativ se caracterizeaza, in primul rand, prin expansivitate, care nu mai
este generatd de contemplarea naturii sau de meditatia existentiala de tip clasic, ci de stari intelectuale
si somatice complexe, producdtoare de emotii si trdiri ce se reflecta preponderent in planul constiintei,
motiv pentru care ele nu pot fi integrate in registrul afectiv al prozei traditionale sau chiar moderne. Di-
namica naratorului postmodernist se manifestd prin dezinvoltura cu care gestioneaza pluralitatea liniilor
de subiect, a perspectivelor si a punctelor de vedere, prin fantezia inepuizabila cu care exploreaza dome-
niul imposibilului [2, p. 253-254], precum si prin imaginatia debordanta care 1i permite ,,sa se multiplice”,
oglindindu-se intr-o pluralitate de alteritati. Aceasta deschidere devine un indiciu cert al interioritatii lirice
atunci cand naratorul, pe cale onirica si prin activarea frecventa a memoriei ancestrale, sondeazd abisu-
rile fiintei, straturile ei de adancime si sinele enigmatic, sursd a unui imaginar fantasmagoric ce irupe la
suprafata si tulburd regimul prozaic al existentei. Astfel de manifestari indica eliberarea unei tensiuni inte-
rioare si releva starea de febrilitate afectiva ce caracterizeaza eul narant.

Un exemplu relevant in aceastd ordine de idei il constituie romanul Orbitor de M. Cartarescu, trilogie
care se impune atat ca roman al recuperarii timpului pierdut, cat si ca metaroman de o complexitate com-
parabild cu cea proustiand, orientat spre ,,arheologia si anatomia fiintei” [7, p. 1348]. Privirea naratorului,
avida si intensa, capabila sd cuprindd o multitudine de fragmente perceptive, se articuleaza intr-o dinamica
variabild, de la hipertrofie la detaliul microscopic. Aceastd impresie de aglomerare ontologica si densitate
imagistica releva un tip particular de imaginatie: fideld observatiei realului, dar profund fantezista in pla-
nul reprezentarii. Analiza propusa de criticul M. Sleahtitchi asupra romanului Orbitor evidentiaza modul
in care imaginile fractalice ale fluturelui structureaza simultan universul la scard cosmica si microcosmo-
sul fiintei umane, configurand o viziune cosmogonica si egogonica deopotriva. Constructia fantasmago-
ricd a acestui simbol, proliferand in registre multiple — real, imaginar, oniric, mental — sustine o ampla
,,compozitie-metacompozitie” narativa, al carei nucleu 1l constituie fractalul pata lupus in forma de fluture, ima-
gine cu dominanta oniricd, sedimentatd in memoria afectiva si arhetipald a eului narator [11, p. 193-194]. Desi, in
aparentd, universul narativ pare dezarticulat, policrom si proliferant, unitatea sa profunda este asigurata tocmai
de realemul fluturelui, care functioneaza ca principiu organizator trans-semnificativ. Prin intermediul aces-
tui realem, viziunea oniric-metafizica a naratorului se coaguleaza intr-o structura mito-poetica, capabila
sa genereze halouri de sens si efluvii afective dincolo de succesiunea fragmentara a secventelor textuale.
Astfel, fluturele nu este doar un motiv recurent, ci o matrice simbolica ce articuleaza nivelurile temporale
si identitare ale naratiunii — copilul, adolescentul si naratorul matur — integrand memoria involuntara, ima-
ginarul fantasmagoric si scriitura reflexiva intr-o unitate lirica de adancime, care atribuie coerenta si den-
sitate afectiva universului conturat. Iatd un exemplu edificator: ,,Pretutindeni, pe toatd intinderea fluviului,
cat zareai cu ochii, fluturi colorati, cu aripile intinse, la citiva pasi unele de altele, alcdtuiau o pardoseala
ametitoare. Cei aflati departe se zareau mici si stersi, ca printr-o ceata albastruie, dar cel deasupra caruia
treceau sdniile parea un animal farmacator, o stima din cele de care vorbeau batranii pe la claci, o ciutd ne-
vazuta, asemeni stratocamilului, vasiliscului sau inorogului cel alb ca laptele. Batand in aripele-ncremenite,
soarele, deja aflat aproape de crucea boltii si arzand cu para galbena, rasfrangea culorile lor peste burtile si
boturile cailor si peste chipurile celor din sanii, manjindu-le cu sineald si auriu si sangeriu si sofran, culori
alese si boieresti, mai frumoase decat vesnicul carmaz al icoanelor din casa” [3, p. 60]. Izvorata parca din
retortele fiintei, imaginea arhetipald a fluturilor, completata pe parcursul naratiunii de multiple secvente, e
o sinteza poetica a lumii ancestrale, aurorale, a magiei trecutului, a sacrului, dar si rezervorul unui lirism
regenerator, care circula prin subteranele unui eu expansiv, tentat sd forteze limitele realului, pentru a se
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contopi cu absolutul, reconstituit din fragmentele amalgamate ale posibilului si ale imposibilului. Creator al
acestei miraculoase imagini, ce fascineaza si subjuga simturile prin pitorescul ei, prin forta ei emotiva, institu-
ita ca efect al coeziunii contrariilor din care se constituie: suavitate si asprime, sacru si profan, real si ireal, na-
ratorul se desemneaza in propria naratiune drept o sursa inepuizabila de poeticitate, ce 1i absoarbe perspectiva
narativa, subzistdnd un lirism rezultat din ciocnirea dintre gandire si afect, sentiment si idee. El e un adevarat
alchimist, care converteste prozaicul in magie, realitatea in vis, un magician al metamorfozelor continue, iar
tentatia metamorfozei, dupa cum afirma V. Popovici, ,,e, intr-un cuvant, un tropism fundamental al sufletului
uman si un combustibil inepuizabil pentru trecerea in spiritual” [10, p. 218]. Criticul subliniaza ca, in litera-
tura lui M. Cartarescu, transfigurarea constituie un principiu esential, reprezentand ,,insasi substanta visului”
creator [10, p. 219]. Obsesia unei metamorfoze totale, care traverseaza intreaga operd, nu s-ar manifesta cu
0 asemenea intensitate si amploare daca impulsul intim ce o genereaza nu ar actiona cu o forta irepresibild
asupra tuturor nivelurilor imaginarului personal. Aceastd metamorfoza radicala este interpretata ca o figura
originard, matrice a imaginilor si a intregii constructii literare, in interiorul careia salvarea de sine se mentine
ca posibilitate permanenta, functionand ca sursa de autocompensare, consolare si placere estetica [10, p. 219].

Corporalitate si densitate afectiva in regimul homodiegetic postmodern

,Flgura originard”, invocata de V. Popovici, poate fi pusd in relatie, in termenii lui L. Rusu, cu eul
artistic — instantd poetica latenta in straturile profunde ale fiintei si revelatd prin creatie. In cazul lui M.
Cartarescu, ca si al lui Gh. Craciun ori S. Popescu, acest eu artistic se manifesta printr-o sensibilitate exa-
cerbata si printr-o relatie de coeziune indisolubild cu corporalitatea, antrenata, la randul ei, in procesul de
autocunoastere mediat de scris. Aceastd configuratie a eului are consecinte directe asupra liricizarii regimu-
lui narativ homodiegetic, intrucat naratorul nu mai functioneaza doar ca instanta de relatare a evenimente-
lor, ci ca subiect al unei experiente poetizate a fiintei. Intensificarea perceptiilor psihosomatice si obsesia
corporalitatii, caracteristice imaginarului postmodern, transforma actul nararii intr-o forma de explorare
liricd a interioritatii, in care trairea, reflectia si corporalitatea se conjuga intr-un discurs de mare densitate
afectiva. Astfel, trupul, simultan obiect si subiect al naratiunii, devine un focar de iradiere a poeticitatii, asi-
milate perspectivei narative a eului povestitor, contribuind decisiv la configurarea unui regim homodiegetic
in care lirismul este integrat structural si nu aplicat decorativ.

In romanul Orbitor. Aripa stingd, imaginea fiziologica, ce se inscrie in timpul vizionar al naratorului, o
aglutineaza pe cea a Bucurestiului. Mixajul de detalii, impresii, simturi, redate in limbaj metaforizat, devine
o marca a perceptiei lirice: ,,Prins ca o piatra in inelul de stele, Bucurestiul nocturn mi umplea ferestrele,
se varsa Tnduntru si-mi patrundea In corp si in creier atat de adanc, incat chiar din adolescentd imi imaginam
un melanj de carne, piatra, lichid cefalo-rahidian, otel cornier si urind, care, sustinut de vertebre si arhitrave,
insufletit de statui si obsesii, digerand cu mate si centrale termice, ar fi facut din noi unul singur” [3, p. 13].
In anumite secvente, corporalitatea insisi devine obiect al reflectiei narative, generand o viziune de tip in-
telectualist-senzuald asupra trupului, conceput simultan ca materie si spirit. Trupul este reprezentat ca un
microcosmos riguros structurat, cu o anatomie paradoxald, in care componentele sale sunt puse in analogie
cu minereuri, pietre pretioase si semipretioase sau cu centre energetice primare. Aceastd corespondenta
simbolicd tradeazd o gandire poeticd de mare intensitate, alimentatd de un lirism visceral ce invéluie ima-
ginea corpului uman si il investeste cu statutul unei creatii superioare, situate la confluenta dintre cosmos si
dimensiunea sacra. O astfel de viziune este ilustratd exemplar de urmatoarea secventa, una dintre cele mai
pregnante prin forta sa imagistica: ,,Alcatuit din substanta spirituald, cristal gazos circuland prin vene de
diamant si artere de jad, prin capilare de perla si canalicule de porfir, prin interstitii de peruzea si canale lim-
fatice de opal, la rinichi de jasp si piele de cuart si inima de zirconiu si creier de beriliu si testicule de safir,
ingerul nostru interior, umbra noastra interioara, suprapusa identic peste noroiul Imputit al cérnii noastre,
corpul nostru ceresc isi are si el anatomia lui paradoxald” 3, p. 73].

In romanul Exuvii de S. Popescu, naratoarea, asumand perspectiva succesivelor euri-corpuri, perindate
in propria fiinta, realizeaza o veritabila explorare a corporalitatii, configurata ca o incursiune In adancimile
fiintei. Aceastd investigare revelatoare face vizibil un univers interior ambivalent, simultan fascinant si
nelinistitor, In care voluptatea coexistd cu experienta cosmarului. Cartea autoarei S. Popescu, este, in primul
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rand, a subtilelor perceptii psihosomatice, prin a caror prisma se reveleaza varstele, intelese drept exuvii ale
corpurilor in continua prefacere, pe care nu le atinge trecerea, ele inscriindu-se in prezentul etern al fiintei.
Timpul interior al acestor corpuri, mereu in schimbare, in functie de varsta biologica, este transpus intr-o
viziune senzoriald, ce invedereaza un eu realizand o adevarata expansiune in lumea gustului, a culorilor,
a sunetelor, adaptata, de fiecare data, la un bogat registru emotional. Perceptiile senzoriale ale naratoarei
sunt incarcate mai putin cu intelesuri filozofice (cum e la M. Cartarescu si Gh. Craciun), fiind, in special,
activizate de o interioritate exuberantd, care isi impartaseste dezinvolt mirarea, admiratia, nelinistea, vioi-
ciunea s.a. latd, bundoard, o apologie a gustului: ,,Apoi gustul, ce promisiune! Un evantai urias cu pliseuri
marunte se deschide in creier. [...] Dulcele, si el de atatea feluri, isi desface bobocul botit in zeci de petale:
cel al bomboanelor (cu totul altfel daca erau de menta sau de lapte, de fructe sau de ciocolata, dropsuri sau
cremoase) sau al nectarului din florile de trifoi, cel fad al dudelor, dulcele prafos al creionului pe care-1
rodeam la ora de aritmetica, dulcele inecacios al mierii, al serbeturilor sau al smochinelor semincioase si
al curmalelor [...]. Saratul avea gamele lui multiple, de la sarea pura, de bucatarie, la gustul lacrimilor pe
care le inghiteam cu voluptate in timp ce plangeam. Cunosteam gustul pdmantului. Stiam gustul zapezii,
rodeam bulgarii mici si sugeam cu un anume interes turturii de gheatd desprinsi de la fereastra, opalescenti,
stralucind 1n soare dimineata” [9, p. 40-41]. Vazul, in viziunea naratoarei, isi descoperad adevarata functie
cognitiva in cazul cand ,,sunt scosi ochelarii”, miopia asigurand accesul la cunoasterea ,,de atunci” autenti-
ca, spontana, sensibilizatoare. Acest vaz patrunde In ascunzisurile lucrurilor si ale relatiilor dintre ele, cap-
tand vibratiile si ondulatiile lor, ,,transparente” si ,,palpairi de culori” — configurand ,,0 lume vaga, fluida, in
fireasca prelungire a fiintei mele, a corpului meu viu, ganditor” [9, p. 41]. Aceasta extensie a dimensiunii
sensibile — am putea spune chiar hipersensibile — a fiintei tinde sa iasa la suprafata, intrucat constituie o
proba esentiala a umanului, revelata prin desfasurarea continua a simturilor si a trairilor.

Proiectia in alteritate si reconfigurarea punctului de vedere

O trasatura esentiald a eului din naratiunea postmoderna rezidd in mobilitatea cu care acesta se proiecteaza
in diverse lumi posibile, ,,se cloneazad” si ,,se reduplica” la nesfarsit, oglindindu-se in celalalt. Aceastd dina-
mica a eului, vizibild in proza lui M. Cartdrescu si S. Popescu, readuce in prim-plan problematica perspecti-
vei narative si a punctului de vedere, cu functiile lor de semnificare si euristicd. Manifestandu-se la diferite
niveluri ale textului, jocul alteritatii evidentiaza multiplele sale ipostaze: alteritatea ca suma a proiectiilor
naratoriale, alteritatea si jocurile de limbaj, alteritatea ca artd poetica [11, p. 154]. Dintre acestea, prima forma
se dovedeste deosebit de receptiva la inducerea lirismului in discursul narativ, favorizand liricizarea regimu-
lui narativ homodiegetic atunci cand eul-narant, deschis experientelor diverse, se proiecteaza in alful capabil
de expansiuni afective. Prin intermediul acestei proiectii, naratorul exploreaza lumea si, simultan, isi supune
propria interioritate unui proces de autoanalizi. in acest caz, lirismul este partial cenzurat, fiind disimulat prin
transferul sau asupra instantei alteritatii, care devine purtitoare a afectivitatii originare. Pe masura ce interi-
oritatea naratorului se fragmenteazd in mai multe euri, iar disponibilitatea sa de evaluare afectiva a propriei
experiente se intensificd, se multiplica si sursele de proliferare a lirismului 1n structura naratiunii.

In romanul Travesti de M. Cartarescu, naratorul experimenteaza simultan perspective temporale si iden-
titare diferite: cea a adultului marcat de experiente-limita, cea a adolescentului aflat intr-o relatie tensionata
cu lumea si o dimensiune mai profunda, sustinutd de memoria ancestrala. Aceastd pluralitate identitara
genereazad o perceptie instabild si intensa a realitatii, caracterizatad prin registre afective si imagistice vari-
ate, de la realism dur si ironie pana la fantastic si oniric. Totusi perspectiva narativa se poetizeaza puternic
odata cu plonjarea naratorului intr-o suprarealitate, care este cea a subconstientului, dominata de obsesii,
halucinatii onirice, exprimate printr-un repertoriu figurativ amplu, cu puternic impact afectiv. Secventele in
care tandrul proiecteazd imaginea unui paianjen fantastic ce ii invadeaza fiinta se disting prin intensitatea
afectivd a simbolului, care functioneaza ca expresie a unei alteritati interioare a adolescentului. ,,Veneam
incet, cu miscdri somnambulice, tot mai aproape de acei cheliceri din care pica dulcele si parfumatul venin
omorator. Inaintam prin culoarul plin de gelatina, [...] citre globul acela din inima inimii lumii. Teasta mea
se bomba, se alungea ca un perete de sticla curba, se desfacea intr-o sfasiere de pielite, si creierul meu scin-
dat, storcit, instrainat si totusi plin de o orbitoare fericire tdsnea din carnea dezumflata si flasca si se lipea
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patetic de membrana vibranda a marelui pantece. Deveneam una cu paianjenul” [4, p. 70]. In opozitie cu
optica adolescentului, cea a maturului se remarca printr-un fel de destindere si de contemplare, in virtutea
cireia se instituie o atmosfera calda si relaxanti, ceea ce induce in naratiune un lirism intimist: ,,inapoi in
acvariul pustiu al vilei din Cumpatu, plin doar de aerul cameleonic — acum e auriu, mai deschis sau mai
intunecat dupd cum norii umbresc statiunea [...]. Descui usa camerei mele si ma invaluie caldura sobei la-
sate aprinsd. La fereastrd bate aceeasi creangd de pin, cenusie si cumva plind de viata, Incordatd si sigura
pe sine. Dar trag draperiile si aprind veioza, céci viata n-are nimic de-a face cu artificiul paginilor din fata
mea, care trebuie exaltat si aparat” [4, p. 18]. Astfel, in Travesti, alteritatile eului, adolescentul si maturul
devin, pe anumite segmente ale naratiunii, centre de iradiere a lirismului in naratiune, favorizand instituirea
regimului homodiegetic liric.

Descriptivul si proliferarea lirismului in regimul narativ homodiegetic

Un rol semnificativ in liricizarea regimului narativ din proza postmoderna il are descrierea, investita aici
cu o functie distincta. Examinand relatia narativ-descriptiv, C. Musat ajunge la cateva concluzii importante,
potrivit carora optiunea postmodernistilor pentru descriere este sustinuta de ,,avantajul cert al unitdtii poesis-
ului si mimesis-ului, pe de o parte, si al coexistentei structurilor lirice si epice, pe de alta parte” [8, p. 117]; de
fascinatia pentru realitatea ,,proteica” si ,,inepuizabila” [8, p. 121]. Tipuri precum topografia, prosografia sau
enumeratia tind sd privilegieze descriptivul in detrimentul epicului, estompand progresia narativa prin inte-
grarea unor verbe, nume proprii sau alte elemente purtitoare de potential narativ, configurand astfel veritabile
matrice de semnificare [8, p. 117]. Se poate sustine ca descrierea configureaza in text o veritabila matrice a
afectivitatii, intrucat, in calitate de ,,loc privilegiat al focalizarii” [1, p. 53], ea constituie ,,un fragment textual
in care obiectelor le sunt atribuite trasaturi” [1, p. 54]. Modul in care obiectul este perceput si individualizat
depinde, in mod firesc, de structura emotional-psihologica a instantei care priveste si interpreteaza.

Specificd naratiunii postmoderne este functia de semnificare a descriptivului, situatd in izotopia lui
a vedea $i a interpreta, in masura in care obiectele exterioare devin fictiuni interioare. Prin intermediul
descrierii se constituie imaginea ,,ca sinteza activa”, rezultat al ,,trdirii intentionale” a descriptorului,
pentru care simbolizarea si reprezentarea se produc simultan [8, p. 119-120]. Aceasta traire intentionala,
impreuna cu atitudinile afective ale naratorului, se reflectd in descriere prin asa-numitele ,,predicate” cu
rol ,,calificant” [1], frecvent valorificate Intr-un limbaj figurativ cu efect sensibilizator, agsa cum se poate
observa in urmdtoarea secventa: ,,fantasticul Bucuresti exploda deodatd dupa sticla albastra de luna.
Era ca un triptic nocturn, de o stralucire sticloasa, nesfarsita, inepuizabila. Dedesubt, vedeam o parte
din sosea, cu stalpii ei electrici ca niste cruci de metal, sustinand firele de tramvai si becurile roze, care
iarna scoteau din noapte valuri peste valuri de ninsoare furioasa sau lenta, rara ca in desenele animate
sau abundenta ca o blana” [3, p. 10]. Sub-temele metaforizate (evidentiate cu italice), Insotite de nu-
meroase ,,predicate” cu caracter evaluativ, constituite din epitete, comparatii, devin indicii unei descrieri
lirico-poetice a Bucurestiului, care se profileaza ireal, fascinant si enigmatic la inceputul romanului
Orbitor. Aripa stanga. Alteori, una si aceeasi imagine este vazutd dintr-o dubla perspectiva: obiectiva si
poetizati, cea din urma constituindu-se din convertirea realitatii imediate intr-una sufleteasca. In descrie-
rea camerei din Stefan cel Mare, naratorul cartarescian utilizeaza cateva sub-teme si predicate relevante,
pentru a puncta un cadru prozaic si banal: ,,Fereastra reflecta de obicei mobilierul sarac al incaperii, un
dormitor de lemn galbui, o toaletd cu oglinda, citeva plante [...] asezate pe masa. Lustra cu abajururi
de sticld verzuie, unul dintre ele ciobit de mult timp” [3, p. 9]. Treptat, observam cum galbenul pune
incetul cu incetul stdpanire pe acest spatiu real, care se transfigureaza sub puterea imaginatiei poetice a
copilului, a carui perspectiva cromatica stabileste legatura dintre exterior si interior. Elementele de decor,
familiare, transfigurate, trimit deja la o altd lume, launtrica, ce se deschide experimentelor onirice aca-
parante, punand in vileag o sensibilitate halucinanta: ,,Spatiul galben al camerei devenea si mai galben
adancindu-se in uriasa fereastra. [...] stiteam toatd dupa-amiaza [...] privind in ochi, ca hipnotizat, reflec-
tul meu din oglinda stravezie a ferestrei. [...] Imi vedeam in geamul galben, sub floarea tripla a fantomei
lustrei, fata subtire ca o lama si ochii cu cearcane violete sub ei” [3, p. 9].

O trasatura definitorie a descrierilor din opera lui M. Cartarescu consta in activarea unor indici intertex-
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tuali cu valoare lirica, care trimit la alte universuri poetice si contribuie, in mare masura, la liricizarea re-
gimului narativ homodiegetic. Prin intermediul acestor trimiteri, naratorul pare sa isi extindd imaginarul in
spatiul fictional al altor scriitori, recuperand si reinterpretand, in cheie profund personald, elemente lirice
consacrate, pe care le integreaza organic in propria experientd narativa. Secvente precum: ,,Toate pierdute
prin frunzisul, acum negru al plopilor si carpenilor, care métura cerul adanc, din ce In ce mai intunecat catre
stele” [3, p. 12], ,,cand toata dulceata lumii m-a desfatat” [3, p. 16] sau ,,Acum o clipa, cel care scrisese
aici, reflectat de lacul Intunecat al cestii de cafea” [3, p. 17] ilustreazd modul in care lexemele cu valoare
poetica trimit la realitati lirice recognoscibile din opera eminesciand sau sadoveniand, functionand ca ecouri
intertextuale. Plasate in contexte narative inedite, aceste ecouri isi pierd caracterul de simpla aluzie si de-
vin imagini poetice autonome, capabile sa genereze propriul referent, pastrand, totodata, substanta lirica a
operei-prototip. Ca efect, intensitatea afectiva a imaginilor sporeste, rezonanta lor contextuala se amplifica,
iar discursul epic se converteste, local, intr-o forma de experienta liricd a eului narant, marcand o evidenta
liricizare a regimului narativ homodiegetic.

In acest context, sirurile enumerative, frecvent valorificate In descrierea postmoderna, joaca un rol sem-
nificativ in intensificarea lirismului. Prin astfel de constructii, realitatea este perceputa fie ca o dispersie
proliferanta de elemente, fie ca un proces de exfoliere succesiva, orientat spre revelarea unui nucleu de sens.
In ambele situatii, modul de reprezentare a realului este determinat de dinamica expansiv a instantei de-
scriptive, care, reunind intr-un flux continuu termeni eterogeni si lexeme cu valoare evaluativa, genereaza
veritabile retele de lirism ce irigd discursul narativ. O asemenea strategie descriptiva este ilustrativa pentru
proza lui M. Cartarescu, Gh. Craciun, S. Popescu, unde enumerarea devine un instrument privilegiat de
poetizare a naratiunii.

Concluzii

Cercetarea intreprinsad evidentiaza faptul ca liricizarea regimului narativ homodiegetic In proza post-
modernd cunoaste o metamorfoza profunda, determinatd de reconfigurarea statutului eului narator si de
transformarile paradigmatice ale discursului literar contemporan. Un prim aspect relevant il constituie ex-
pansivitatea si pluralitatea naratorului, care devine o instantd proteica, capabild sa se multiplice, s se re-
flecte in alteritati si sa exploreze simultan multiple niveluri ale realitatii si ale constiintei. Aceastd dinamica
a identitatii genereaza un lirism de profunzime, rezultat din tensiunea dintre fragmentare si aspiratia catre
unitate, dintre imaginarul fantasmagoric si experienta concreta a fiintei.

De asemenea, este demonstrata relevanta corporalitétii si a perceptiilor psihosomatice ca surse privi-
legiate ale lirismului postmodern. Trupul se transforma intr-un veritabil ,,operator poetic”, iar integrarea
dimensiunii senzoriale si fiziologice in discursul narativ contribuie la configurarea unui lirism visceral,
dens, 1n care trdirea si reflectia se contopesc Intr-o experientd esteticd complexa. Un rezultat important al
analizei este ca proiectia eului 1n alte instante identitare sau temporale conduce la multiplicarea surselor
de afectivitate, in acest sens, lirismul postmodern fiind unul mediat, reflexiv si adesea tensionat. in plus,
descrierea se configureaza ca un spatiu privilegiat al subiectivitatii, unde, prin metaforizare, enumeratie si
intertextualitate, se construiesc veritabile ,.retele lirice” ce transfigureaza realitatea intr-o experienta inte-
rioara. In acelasi timp, se constati ci intertextualitatea lirica sporeste poeticitatea discursului narativ. Prin
recuperarea si reinterpretarea unor modele consacrate, se creeaza un dialog fertil intre traditie si inovatie,
consolidand astfel caracterul stratificat si reflexiv al lirismului contemporan.

Asadar, liricizarea regimului narativ homodiegetic in proza postmoderna romaneascad se manifesta ca
o continuitate in transformare, in care lirismul este redefinit. Acesta se deplaseaza de la expresia directa a
emotiei catre o interioritate complexa, intelectualizata si corporalizata, iar eul narator devine principalul
vector al poeticitatii. Astfel, discursul narativ se transforma intr-o explorare lirica a fiintei, confirmand vi-
talitatea acestui regim in literatura contemporana.
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