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LA LIRICIZAREA REGIMULUI NARATIV HETERODIEGETIC
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In proza liric, naratorul nu doar comunica un continut narativ, ci, indeosebi, se comunica, subordonand triirilor, pa-
mari de a-si exprima interioritatea afectiva, aplecandu-se asupra propriului eu, asupra propriilor reprezentari launtrice.
in opozitie cu acesta, naratorul heterodiegetic, fiind impersonal si anonim, e lipsit de viata interioar; totusi, prin inter-
mediul catorva strategii eficiente, el simuleaza impresii, trairi, emotii, configurandu-si astfel o identitate mai mult sau
mai putin lirica.

Enuntatorul heterodiegetic din proza lirica incalcad adeseori legitatile sintactice firesti unei limbi, aplicandu-le dupa
bunul plac, instituind astfel un regim specific de spunere. Devierile de la sintaxa normativa operate de narator se inscriu,
in principal, canoanelor sintaxei poetetice. Subordonatd regimului narativ instituit de narator, aceasta permite propulsarea
in naratiune a unui flux continuu de lirism si-i scoate 1n relief identitatea lirica. Faptul e posibil datorita utilizarii diverselor
figuri sintactice, cele mai frecvente fiind cele de repetitie.

Cuvinte-cheie: sintaxd, narator, lirism, regim, interioritate, repetitie, figurd, heterodiegetic, naratiune.

THE ROLE OF THE POETIC SYNTAX IN THE LYRICISATION

OF THE HETERODIEGETIC NARRATIVE REGIME

In the lyrical prose, the narrator not only communicates a narrative content, but, above all, conveys the narrated fact
by subordinating it to their feelings, passions, sentiments. Obviously, the homodiegetic narrator has great possibilities to
express their affective interiority, leaning on their own self, on their own inner representations. In opposition to this, the
heterodiegetic narrator, being impersonal and anonymous, doesn't have the inner life, however, through some effective
strategies, they simulate impressions, feelings, emotions, setting up a more or less lyrical identity.

The heterodiegetic enunciator of the lyrical prose often breaks the natural syntactic laws of the language, applying them
as they want, and introducing a specific regime of expression. The deviations from the normative syntax operated by the
narrator are mainly related to the canons of poetic syntax. Being subordinated to the narrative regime, which is established
by the narrator, it allows the propulsion in the narration of a continuous flow of lyricism and highlights its lyrical identity.
This is possible due to the use of various syntactic figures, the most common being the repetitive ones.

Keywords: syntax, narrator, lyricism, regime, interiority, repetition, figure, heterodiegetic, narration.

Introducere

Pe parcursul timpului, sintaxa a generat numeroase si variate interpretari, in functie de scolile lingvistice
ori de domeniile in cadrul cirora a fost abordata. In acceptie traditional, sintaxa, ca parte componenti a gra-
maticii, constituie un sistem formal care reglementeaza relatiile dintre cuvinte, propozitii si fraze potrivit re-
gulilor logicii. Treptat, au aparut teorii care au largit sfera de manifestare a sintaxei; astfel, M.Dufrenne
abordeaza notiunea de sintaxa poetica, Jean Burgos fundamenteaza o sintaxa a imaginarului, A.J. Greimas
disociaza intre sintaxa formala si conceptuald, discursivd, fundamentald, narativa de suprafata si textuald,
iar cercetatoarea O.V. Alexandrova sustine pertinenta stiintifica a sintaxei expresive. Indiferent de multiplele
sale sfere de apicare, sintaxa nu-si pierde semnificatia sa originara, rezultata din imbinarea elementelor ,,(Syn)
~impreuna cu” si (taxis) ,,asezare, ordine, aranjament” [1, p.7], care exprimi ideea de ,,asezare impreuna,
constructie” [Ibidem]. Emilia Parpala-Afana atrage de asemenea atentia asupra faptului ca ,,din punct de vedere
retoric, ordinea cuvintelor constituie aspectul cel mai imortntant al sintaxei”, accentuand faptul ca ,,sub acest
aspect, exista o ordine intelectuald si una afectiva, cu posibilitatea permutarilor, a jocului de pozitii” [2, p.189].

O intrebare ce trebuie pusa este daca existd vreo legatura intre vorbitor si modul in care el opereaza asa-zisele
legitati sintactice. Teoreticianul lon Plamadeald aminteste de dihotomia competenta/performanta instituita de
Chomsky in baza dihotomiei saussuriene limba/vorbire. Competenta ar fi ,,cunoasterea de catre vorbitor a
unei limbi, a mecanismelor si regulilor gramaticale care permit de a recunoaste si de a produce o infinitate de
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fraze corecte din punct de vedere sintactic” [3, p.25], iar performanta — ,,manifestarea competentei lingvistice
a locutorului, utilizarea limbii in procesul de comunicare, actiunea vorbitorului de a genera propozitii corecte
sintactic sub forma unor enunturi” [Ibidem]. Dupa Ducrot si Schaeffer, ,,Chomsky nu pretinde ca subiectul
voritor, cand produce o frazd, hic et hunc, face aceasta conform cu procesul care genereaza fraza intr-0 gra-
maticd generativa‘“ [4, p.55], ci ,,invita la interpretarea psihologica care asimileaza procesele generative defi-
nite in gramatica si mecanismele cerebrale legate de emiterea de fraze” [Ibidem]. Or, manipularile pe care le
opereaza eul locutor in privinta sintaxei frazei depind Tn mare masura de structura lui mentala si emotionala
care 1i permite sa operationalizeze, intr-un mod aparte, performanta sa lingvistica. Totodata, potrivit lui lon
Plamadeala care 1l citeaza pe Saussure, actul de comunicare este divizat in doud planuri: ,,1) ideatia libera,
flux entropic al gandirii si 2) discursul care articuleazi, disciplineaza acest curent haotic” [3, p.18]. In acest
caz, dupa cum conchide Ion Plamadeala, ,,locutorul si, cu deosebire scriitorul, isi concentreaza efortul spre
conjugarea celor doud fluxuri paralele, scindand fluxul haotic al gandirii in unitati discrete de comunicare,
unde sunetul si sensul fac un tot organic” [Ibidem]. lar aceasta ar insemna c4, in functie de continuturile pe
care urmeaza sa le transmitd, eul locutor face anumite alegeri in ceea ce priveste legitatile sintactice dupa care
se conformeaza discursul sau.

Cum se manifesta atare concepte in proza artisticd, Tndeosebi in cea liricd? Aici naratorul nu doar comunica
un continut narativ, ci, indeosebi, se comunica, subordonénd tréirilor, pasiunilor, sentimentelor sale faptul
narat. Situatia e asemandtoare, intrucatva, cu cea din opera lirica in care, dupa cum apreciazd Hegel, ,,subiectul
este acela care se exprima pe sine. [...] Cea mai fugitiva dispozitie sufleteasca a clipei, strigatul de veselie al
inimii, fulguratiile momentane ale unei bucurii lipsite de griji, melancolia si tristetea, jalea, pe scurt intreaga
gama a sentimentelor cu migcdrile lor momentane sau cu diversele lor reactii fatd de cele mai variate obiecte
este fixata aici si eternizata, datorita faptului ca este exprimata” [5, p.514]. Evident, naratorul homodiegetic,
in puterea statutului sau, are posibilitati mai mari de a-si exprima interioritatea afectiva, aplecandu-se asupra
propriului eu, asupra propriilor reprezentiri liuntrice. In opozitie cu acesta, naratorul heterodiegetic, fiind
impersonal si anonim, e lipsit de viatd interioard, totusi prin intermediul catorva strategii eficiente el simuleaza
impresii, tréiri, emotii, configurandu-si astfel o identitate mai mult sau mai putin liricd. Recunoscand rolul
esential al eului in enuntare, care se desfasoara ,,in jurul pozitiei lui specifice in timp si spatiu”, Jenny Laurent
subliniaza cd ,,acest eu apare nu doar prin intermediul marcilor de subiectivitate, ci in toate aspectele enuntului”
[6, p.15], mentionand printre acestea si sintaxa.

Enuntatorul heterodiegetic din proza lirica incalcad adeseori legitatile sintactice firesti unei limbi, aplicandu-le
dupa bunul plac, instituind astfel un regim specific de spunere. Devierile de la sintaxa normativa operate de
narator se inscriu, n principal, canoanelor sintaxei poetice. In viziunea lui M.Dufrenne, ,,sintaxa poetica are
o dubla functiune: pe de o parte ea organizeaza semnificatia, ca in proza, si pe de alta ea participa la expresie”
[7, p.77]. Elena Tau sustine: ,,Investirea sintaxei cu functie expresiva se produce in general drept urmare a
interactiunii ei cu contextul. In izotopia textului [...] devine posibila corelarea impresiilor estetice generate de
combinatoria sintactica sau de arhitectonica frazei cu latura semantica, continutista a operei. Datoritd unei
astfel de corelari, structura sintactica conoteaza diverse valori” [8, p.55].

Figuri ale sintaxei poetice. Virtualititi de liricizare a regimului narativ heterodiegetic

In proza lirica, sintaxa poetica subordonati regimului narativ instituit de narator permite si propulseze in
naratiune un flux continuu de lirism si-i scoate in relief identitatea lirica. Faptul e posibil datorita utilizarii di-
verselor figuri sintactice, cele mai frecvente fiind cele de repetitie. Se stie ca functiile acesteia sunt diverse:
mijloc ,,de intensificare a semnificatiei” cuvantului [9, p.267], care atribuie ,,fortd povestirii” [10, p.95] si
»Serveste pentru a accentua un gand, o semnificatie, un sentiment, pentru a releva intensitatea trairilor, energia
enuntului” [8, p.58], dupa cum concluzioneaza cercetitoarea E.Tau. La randul sau, lurie Lotman observa ca
,repetarea unui cuvant in acelasi text nu echivaleaza cu repetarea mecanica a aceleiasi notiuni. Ea constituie
cel mai adesea dovada unui continut semantic unic, dar de un mai mare grad de complexitate” [11, p.107].
De asemenea, savantul atentioneaza asupra faptului cé ,,sporul de informatie al cuvintelor si grupurilor de
cuvinte care se repetd nu rezidda doar in amplificarea semnificatiei lexicale. Mai exista si o altd explicatie:
amplificarea semnificatiei unor unitdti lexicale identice este de obicei legata de o intonatie cu caracter incordat”
[Ibidem, p.108] . In plus, comparand o frazi cu repetitii lexicale si alta fira, ITurie Lotman ajunge la concluzia ci
in primul caz ,,centrul sarcinii informationale se muta tocmai asupra intonatiei” [Ibidem, p.109]. Evident ca in
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proza lirica sarcina informationala a discursului rezidd nu doar in realizarea unor continuturi complexe, dar si
in exprimarea unor continuturi sufletesti, reliefate deseori prin figurile de repetitie. Or, recurgand la ele, naratorul
heterodiegetic lasa urme ale afectivitatii sale, bineinteles, conventionale, in discurs, simuland o identitate lirica.
In acest scop, este exploatat un arsenal intreg de strategii menit si-i liricizeze regimul spunerii. Una dintre
acestea este folosirea anaforei care, prin pozitia ei privilegiata, la inceputul enuntului, contribuie la acumula-
rea de energii, implicand o intonatie ,,incordatd” si o tensionare a discursului. in proza lui Ion Druta, a lui
Mihail Sadoveanu putem observa organizarea determinativelor cu valoare metaforica in jurul cuvintelor reluate
anaforic, Inchipuind niste volute lirice care imprima discursului cadente poetice, transformand atare secvente
in micropoeme: ,,Tarina era cea mai mare dragoste a lui Carabus, era cel mai frumos cantec al lui, un cantec
ce se cerea cantat cu masura si trebuia tinut minte cuvant cu cuvant. Tarana era marea lui durere, céci, cu cat
mai mult se infundau in ea, si ea in el, cu atit mai putini 1i intelegeau taina. Tarana era o muierusca ce-| tot
purta cu fagaduielile si-l facea sa-i poarte dorul o iarna intreagd, o iarna lunga cét un veac” (Ion Drutd. Povara
bunatatii noastre). Recurenta in pozitia-cheie a cuvantului ,,tdrana” ii asigura in context relief simbolic, iar
determinativele metaforizate difuzeaza un val de lirism contemplativ care sensibilizeaza viziunea naratorului.
in romanul Creanga de aur descoperim cazuri cdnd cuvantul anaforic se goleste de sens in cursul reludrilor
succesive, accentul semantic deplasandu-se spre restul enuntului, spre metaforele revelatorii, care, prin poeti-
Citatea lor, prin densitatea lor emotionla, propaga in discurs unde de lirism: ,,Era o armonie mladioasa. Era
un cantec al mersului. Erau ochi plini de adancimea placerilor”; ,,[...] Intre tumulturi sta inltat un barbat in strai
alb. Parea singur in multime si ridicat deasupra ei. Parea intr-un pustiu al propriului sau suflet” (M.Sadoveanu).
In romanul Satra de Zaharia Stancu reluarile anaforice folosite in paralel cu figuri de constructie sintactica,
cum ar fi paralelismul, gradatia, marcheaza cresterea progresiva a intonatiei, care accentueaza emotii, fapt ce
atrage de asemenea intensificarea fluxului liric propagat in discurs. Iata un exemplu: ,,Omul cand se uita inainte, i
se pare ca viata lui va fi lunga. Si, de asemenea, i se pare cd viata e ceva, ca viata e mult, cd viata e totul. ...atunci
cand omul se uitd in urma, i se pare ca viata a fost putina, daca nu chiar nimic. Cum nimic? Cum putuse sa-i
treacd prin minte acest gand? Viata era mult. Viata era totul si in viata ei incdpuse totul: dragostea ei pentru
Him, care nu se va stinge decét odata cu ea, dragostea ei pentru cei cinci fii ai ei si pentu toate odraslele lor”
(Z.Stancu. Satra). In fragmentul respectiv, expus din perspectiva personajului Sina, repetarea in pozitie anaforica
a lexemelor viata si dragoste urmate de o serie de enumerdri si interogatii retorice exprima oscilatii ale starii
sufletesti, o infinitate de nuante afective, reflectdnd o interioritate emotiva, dar si reflexiva. lar ritmul trepidant,
creat de succesiunea propozitiilor scurte si asonanta vocalei ,,a” reluata in ecou ca un vaier transforma discursul
intr-o patetica meditatie despre sensul existentei.

In secventele descriptive din proza lui Dumitru Matcovschi reluirile anaforice se imbina armonios cu alte
figuri de repetitie (anadiploza, simploca). Rezultatul este o descriere etajata si complicatd progresiv avand
efect de amplificare a lirismului enuntérii. Un rol semnificativ, In aceasta ordine de idei, 1l au si propozitiile
eliptice de subiect si predicat ce creeaza impresia de pulsatie a trairii: ,,Orasul doarme demult, in toamna i in
ploaie doarme orasul. De dor, am zis? Ce fel de dor pot avea frunzele toamna? Frunzele cad si rdman copacii
goi. Goi si tristi. Saraci si singuratici. Sa treaca prin iarna. (...) Totdeauna demni. Totdeauna neingenuncheati. Ca
la primavara sa inmugureasca din nou” (Toamna porumbeilor albi). Iar in nuvela Sania de Ton Druta imbinarea
anaforei cu inelul si poliptotonul intensifica intonatia patetica cu care este redat visul personajului central de
a crea ceva neobisnuit de frumos:

»Sanie... Mare-i lucru o sanie...

O sanie — atata 1i trebuie omului si iar ¢ om. Numai sa-i faci o sanie pe care au visat-o toti lemnarii de pe
lume cati au fost, o sanie pentru care si cel de sama ta ti-ar zice bade; o sanie care ar plange dupa drum si drumul
dupa dansa.

Mare-i lucru o sanie” .

O contributie Tnsemnata la liricizarea spunerii naratorului heterodiegetc il au reludrile, in pozitie finala, a
ultimului lexem, ori sintagme din enunt. Folosite deseori in opera lui lon Drutd, ele prezintd niste prelungiri
menite sd proiecteze in halou starile afective ale personajlui, sensibilizand nu doar imaginea acestuia, ci si
expunerea propriu-zisa, realizatd din perspectiva personaului-reflector: ,,Ochii lui nu mai vedeau brazdele din
jur, urechea lui nu mai auzea glasul paraiaselor, iar sufletul lui, sufletul lui, sufletul lui”’(Ion Druta. Povara
bunatatii noastre). In preambulul romanului Frunze de dor, invocatia retorica ,,Doamne, Doamne, Doamne”,
reluatd 1n referen la sfarsitul catorva alineate si substituitd la final cu alta ,,Of, bade Gheorghe, bade Gheorghe”,
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puncteazd un dialog imaginar dintre eroina principala Rusanda si interlocutorii ei. Totodata, aceste invocatii
fac aluzie la variate trairi afective, intensificate de reluarea lor in ecou. Alteori, prin mijlocirea repetitiilor
finale naratorul heterodiegetic creeaza antiteze menite sd provoace vibratii lirice care reverbereaza in intreg
contextul: ,,Viata, oricum ar fi trditd, nu este decat un crampei de lumind. Pentru fiecare om atat e viata: un
crampei de lumina. Inaintea acestui crimpei de lumini, oceane de intuneric, oceane de intuneric si nimic
altceva” (Z.Stancu. Satra). O prefigurare originald capata reluarile finale n proza lui lon Druta, cici ele iau
forma unor imbindri de cuvinte conexate In paralel, ale caror corespondente semantice poetizeaza discursul
si-i atribuie ritmicitate poematica: ,,Mai, s-o Intors Craciunul”, si Intreaga campie a Sorocii, cu viile si dealu-
rile sale, cu satele si catunele, ingana in sinea ei o colinda, pe care cerul i-0 tot picura de sus fulg cu fulg,
Vers cu vers”; ,,Bogitiile vin si se duc, iar saracia ne tine pe lume, si ne tot poartd din durere in durere, din
veac in veac...” (Ion Druta. Povara bunatdatii noastre).

Cu acelasi rol, de propagare in ecou a lirismului, este folosita de naratorul heterodiegetic enumeratia. Aceasta,
dupa cum precizeaza Mihaela Mancas, ,,nu poate fi Incadratd intre formele de repetitie decat in masura in
care asemenea acesteia creeaza in text un model identificabil, completat insd cu elemente lexicale diverse”
[12, p.92]. De multe ori, ponderea enumeratiilor se observa in secventele descriptive ale naratorului hetero-
ticd in planul imaginarului, prefigurand o atmosfera magica, generatoare de un lirism suav, cum e Tn romanul
La Medeleni: ,,Pana cand, in contopirea de alb si albastru, de vanit si vioriu, de cenusiu si violet, de verzui
si sur, de lumina, si umbrai, si penumbra — noaptea fu ritm de valuri si respiratia unui trup, si luna — chipul
acelui trup, chip atat de alb, de pur si de iluminat, ca in acea clipd, in marea singuratate a indltimilor si in
limpezimea cerului, chipul lui Dumnezeu se arita rasfringandu-si splendoarea in adorarea lunii” (Ionel Teodo-
reanu, La Medeleni). Acelasi procedeu alimenteaza expunerea cu un lirism grav, solemn in nuvela Murgul
din Crimeea de Ion Druta: ,,Un cer senin ca cel de-acasa, o luna stirbita alunga stelele din ochiurile de gheata
semanate pe marginea drumului... Le alunga, le tot scoate una cate una, dar nu mai poate dovedi — n-are capat
nici drumul, n-au capat nici ochiurile de gheati, nici stelele”. Iar in romanul Frunze de dor enumeratiile
cuprinse 1n structuri sintactice relativ simetrice prin cadenta poematicd ce o creeaza contribuie de asemenea
la liricizarea regimului narativ: ,[...] iar harnicul nostru pamant, culegand aceasta lumind, o rasadeste in
mireasma gingasa a florilor, in freamétul padurilor adinci, in tepusele spicelor de grau, adica in toate
cele carora le zicem noi viata”.

Exegeta Elena Tau subliniaza ca enumeratia participa la crearea unei figuri de constructie sintactica, gradatia,
,,obtinuta prin aranjarea Intr-un sir enumertiv a unor termeni, care, in succesiunea lor, sugereaza o crestere sau 0
descrestere proresiva” [8, p.68]. Multiple exemple din romanul Frunze de dor de Ion Druta demonstreaza faptul
ca aceasta figura reda cresterea progresiva a sentimentelor personajelor si, de asemenea, tensiunea afectiva a
discursului: ,,Plutea incet in urma bastina unde I-au udat ploile, unde I-au uscat vanturile si unde raimasese
tot ce-a avut mai scump in viata”; ,,Si au rdmas in urma o casuta oarba, ce privea cu singurul sau ochi, 0
femeie franta de durere in mijlocul drumului, cu mainile ridicate spre cer, si peste tot — frunze galbene,
frunze de jale, frunze de dor”. Uneori gradatia se imbina cu apodoza, care rezida in plasarea propozitiei
regente ,,in urma unuia sau a mai multor elemente subordonate [...], fatd de care reprezintd o concluzie. Are
functia de a rezolva tensiunea ori asteptarea create in fraza de protaza” [13, p.63]. Aceasta figurad sintactica
este frecventd in proza lui lon Druta. E remarcabil faptul ca la acest scriitor protaza constituitd din grupul de
subordonate care precedd regenta este alcatuitd din enunturi simetrice expuse din opticé figurativa si releva
ea mareste forta afectiva a discursului, pe cadnd apodoza o tempereaza. Astfel, se creeaza efectul de propagare
in valuri a lirismului, cum e in urmatorul exemplu: ,,Atunci cand amurgul vine sd imblanzeasca marea osteneala
a unei zile de vara, atunci cand mainile batatorite se lasa furate de visul unei méangaieri, [...] atunci cand te
prinde pe neasteptate suspinul singuratatii si te doare si mila ti se face pentru bietul tdu noroc — atunci incep
a razbate ele in campie, frumoasele nopti de vara” (Ion Druta. Povara bundtdatii noastre).

Evident, folosirea figurilor sintactice in discursul naratorului heterodiegetic, in scopuri de liricizare, nu este
strict reglementata din punct de vedere cantitativ. Sunt autori care le exploateazd masiv (Ion Drutd, Zaharia
Stancu), iar altii le valorificad mai rar, cum ar fi Mihail Sadoveanu, Vlad Iovitd, Dumitru Matcovschi. Oricum,
paralel cu acestea, naratorul heterodiegetic recurge la imbinarea structurii frazei cu latura semantica a operei.
In opera lui Mihail Sadoveanu, Ion Druti, Vlad loviti succesiunea armonioasa a enunturilor ample, de larga
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respiratie, care creeaza impresia desfasurarii unui ceremonial al rostirii, cu efecte magice, mentine pe largi
parcursuri lirismul contemplativ al povestitorului: ,,Ning tacerile astrale. Fulgii cad mascati si moi. Omaéturi
peste omaturi se astern, albe si curate, astupand ranile pamantului, ingropand oseminte si Tnabusind atitea
dureri. Ninge ca intr-o feerici noapte de An Nou” (V1.Iovitd. Pdienjenis). In proza lui Z.Stancu, propozitiile
scurte, de maxima condensare semantic-sintactica, reluate partial in fraze ce se desfasoara muzical, accentueaza
dramatismul trdirii si sensibilizeaza expunerea: ,,Candva!... Candva! Ce tanara si frumoasa fusese odinioara
Sina. Atunci se cdsatorise tindrul Him cu ea. Ii ddruise cinici fii. Cu fiecare nastere murise ceva din ea. Si
murea ceva din ea cu fiecare an. Femeia se uscase si se smochinise. Isi pierduse vederea. Acum numai el, Him
Basa, isi mai aducea aminte ca altddatd Sina fusese tanara, fusese frumoasa si-i daruise zile pline de bucurie
si nopti pline de arzatoare dragoste” (Z.Stancu. Satra).

Concluzii

Dupa cum am vazut, regimul narativ heterodiegetic instituit de un eu anonim, lipsit de efigie emotional-
psihologica, se liricizeaza in cazul in care acesta opereaza modificéri in planul sintaxei textului, orchestrand
maiestrit figurile de sintaxa poetica. Reludrile anforice, asociate apodozei si simplocii, repetitiile finale, enu-
meratiile cuprinse in structuri sintactice relativ simetrice, de multe ori cu efect gradual, succesiunea armonioasa
a enunturilor ample sunt doar cateva exemple ce invedereaza manipuldrile naratorului heterodiegetic in planul
frazei, facute cu scopul de a accentua atitudinea afectiva fata de cele relatate si de a itensifica fluxul lirismului
in discurs.
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