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Lucrarea prezintd modul in care doud simboluri dobandesc sensuri aparte in opera lui Dumitru Tepeneag. Lumea
cartilor lui se raporteaza la o realitate incremenitd, scriitorul dovedindu-se un maestru al unei tehnici narative ingenioase.
Inzestrat cu o forta demiurgica, trecut prin experientele literare ale Noului Roman, scriitorul schiteaza lumi fara margini,
fiind constient de capacitatea cuvantului de a descoperi limbajul visului. Scrisul autoproductiv devine oglinda in care
romancierul 1si reconstruieste, in mod deliberat, propria identitate, avand vocatia unui teoretician al onirismului estetic,
dar si a unui prozator stapan pe arta sa. Astfel, cotidianul este traversat de fapturi care ameninta si tulburd in acelasi timp,
care se cautd si se transforma mereu, din dorinta regasirii.
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DUMITRU TEPENEAG: TWO ONIRIC SYMBOLS

The present study presents the way in which two symbols acquire special meanings in the work of Dumitru Tepeneag.
The world of Dumitru Tepeneag’s books describes a fixed reality as a mirror held by a master in an ingenious narrative
technique. Gifted with demiurgical force, passed through the literary experiences of the New Roman, the writer outlines
boundless worlds, being aware of the capacity of the word revealed by the language of the dream. Self-productive writing
becomes the mirror in which the novelist deliberately deconstructs his own identity, having the vocation of a theoretician
of aesthetic onirism, and also of a master in his art. Thus, the daily routine is crossed by threatening and disturbing creatures at
the same time, which is constantly sought and transformed by the desire to retrieve.
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Introducere

in fata operei lui Dumitru Tepeneag se poate sesiza o pendulare intre aici si dincolo, o atractie fatd de
meandrele cotidianului, dar si o repulsie fatd de spatiul angoasant: ,,De cum intrdm in aceastd lume fictionala,
dam peste un om care-si iese din fire. NU e la paméant, nu raméne aici” [1, p.95]. Teoretician al onirismului
estetic/structural, Dumitru Tepeneag a patruns in spatiul literaturii romane printr-un spirit de impotrivire fata
de ceea ce reprezenta literatura aservitd doctrinei comuniste, atunci cdnd cenzura puterii era extrem de vigilenta.
Curajul scriitorului se vadeste n exprimarea indirectd, fragmentara a conceptelor teoretice publicate in studii
sau in articole diverse, dar si in structurile aluzive, sugestive utilizate in proza acestuia. Inainte de a fi o mis-
care politica, onirismul estetic a reprezentat mai ales o grupare literara, in care conditia esentiald a fost impu-
nerea identitatii prin creatie. Astfel, acest fenomen de istorie literara poate fi analizat prin raportare la contextul
in care a aparut.

Trebuie precizat faptul ca onirismul estetic face apel la vis, dar altfel fatd de romantici sau suprarealisti,
deoarece oniricii nu povestesc vise, ci vor si determine productia de vise. In plus, visul nu este privit ca un
ansamblu de imagini, ci devine un reper structural. Lucrarea de fatda porneste de la ideea ca opera scriitorului
reprezintd o cdldtorie intr-o anumita realitate, in care totul se transforma intr-o luptd cu automatismele, iar
evadarea in planul oniric este iluzorie. Corpusul de texte, in vederea interpretarii, se constituie din proza scurta
si romanul ,,Zadarnica e arta fugii”, analizate din perspectiva universului de tip labirint, in care cele doud sim-
boluri — pestele si vulturul — capata semnificatii cu totul aparte.

Cotidianul e refacut din elementele unui univers aflat in prabugire, in care personajele devin fiinte incerte,
Ccu gesturi automate, contopindu-se cu vietuitoarele ce strabat vazduhul. Realitatea in care vietuiesc oamenii
se dovedeste a fi o confruntare pe toate planurile, se prelungeste in irealitate nu dupa reguli onirice. Insul
devine captiv intr-o existentd claustrantd tocmai prin inexactitatea reperelor si incertitudinea intamplarilor
traversate. Astfel, pe parcursul acestei lucrari, ne-am propus sa analizam modul in care cele doua simboluri
sunt aduse 1n spatiul fictiunii, pentru a construi realitatea metaforizantd a prozei autorului.

Rezultate si discutii
Dintr-o perspectiva de tip oniric, scriitorul vizeaza, prin imaginea pestelui, transparenta si limpezimea
apei, forta regenerarii, capacitatea de a depasi limitele (auto)impuse: ,,Apa este stdpana limbajului fluid, a
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limbajului fara contraste, a limbajului continuu, a limbajului care mladiaza ritmul si confera o materie uniforma
unor ritmuri diferite” [1, p.209]. Oamenii privesc spre un peste mort gasit pe trotuar, luminile unui oras iau
forma unor pesti de aur, alti pesti de diverse marimi sau culori strabat spatii Intortocheate sau leviteaza deasupra
copacilor. Aceste prezente agresive sau, din contra, suave se transforma continuu, iar granita dintre viata si
moarte este abolita si totul devine ambiguu si tulburdtor. Personajele isi cautd identitatea pierduta, se contopesc
cu pestii protectori priviti drept hrand in aceasta lume obsesiva care pastreaza aparentele normalului: ,,Rareori,
céte un biciclist pedaland lent pe 1anga trotuar, atat de lent incat il puteai cerceta pe indelete cu privirea. Ii studia
mai intai, din profil, chipul brutal, ars de soare, trupul muschiulos sub maioul asudat si prafuit, pantaloni de doc
si sandale, apoi il vedea din spate: bicicleta avea portbagaj, unde mai totdeauna se aflau o paine si cativa pesti”
[2, p.104].

Din recuzita scrierilor lui Dumitru Tepeneag, figura pestelui aduce in prim-plan reiterarea unor stéri contra-
dictorii sau emotii amestecate, fie ca se afld intr-o sacosd, intr-un portbagaj, sau lipsit de viata, avand o functie
parodica. Acumularea de elemente referitoare la mitul cristic, precum pestele, painea, Maria, Magda (devenite
femeia M), trandafirul, nu mai reprezinta iviri ale sacrului in planul profan ca in proza eliadesca, ci infatiseaza o
lume a figurilor fantomatice, a gesturilor ametitoare, niciodata duse pana la capat si fara un scop anume: ,,Era
o femeie cumsecade, se intorcea probabil de la cumparaturi, avea o plasa cu cinci pesti, cred ca lini sau salai,
si trei paini, trei franzele” [3, p.49]. In acest univers aflat sub puterea unor forte distrugitoare, pestele poate
deveni o figurd prietenoasa sau poate fi o sursa veritabild de hrand. De aici rezulta faptul ca timpul este nemar-
ginit, evenimentele si oamenii aflandu-se sub semnul derizoriului si al insolitului.

Simbol arhetipal, pestele, vizeaza lumea de jos, adancurile spatiului acvatic, asociindu-Se inevitabil cu
prosperitatea si fecunditatea, mai ales 1n crestinism. Desi dobandeste un puternic substrat sexual, imaginea
acestei fapturi marine deschide drumul cétre profunzimile eului interior. Se poate crede ca pestii se opun lumii
vazute, reprezentand intrarea intr-un alt spatiu, un loc de initiere si desfasurare a unor mistere. Totusi, aceste
fapturi par lipsite de viata, stau inchise in portbagaj, sau, din contra, sar pe asfaltul umed sau incins de rotile
unor mijloace de transport care se poticnesc adesea in acest spatiu angoasant: ,, Taranul se apleca si scoase
din cos un pachet de cérpe, un copil invelit in scutece, ba nu, era un peste mare, un crap, un morun” [4, p.124].

In alta ordine de idei, simbolistica pasarilor anunti posibilitatea eliberarii, a libertatii, o cunoastere deplina.
Un rol la fel de important este atribuit si vulturului, o fiintd neinzestrata cu puteri supranaturale precum cea
de a comunica. Aceastd vietuitoare sade intr-o colivie amplasatd pe un pervaz sau este ascunsa in debara, isi
desface aripile, anticipand tragismul unor situatii Sau moartea unor personaje. Vulturul devine un animal
inzestrat cu semnificatii nducitoare, putdnd reprezenta forta cruntd, (ne)supunerea si manipularea. De asemenea,
pasdrile atrag prin gestica lor, privirile trecatorilor sunt atintite spre cer, intrucat strabat ascunzisurile lumii,
aducand intotdeauna un mister. Lumea e golitd de sens, iar oamenii sunt oaspeti caraghiosi ai unor taramuri
fara repere clare. Reintoarcerea lor din alte spatii este asteptata cu infiorare, aceste pasari insufletind orasul
sau alungand monotonia cotidiana. in acelasi timp, aparitia lor pare si inghete dramatismul oamenilor, fiinte
ce asteapta ivirea misterului sau a revelatiei.

Vulturul cu peste in gheare inspira agresivitate, fiind o prezentd celesta asociatd delirului ascensional,
crescand la modul fantastic sau deformandu-se la nesfarsit. Adesea loveste cu ciocul, 1si paraseste colivia,
apoi devine un monstru ce absoarbe totul. De asemenea, 1i priveste patrunzator, cu duritatea unui judecétor,
pe oamenii debusolati si atingi de esec sau insingurare. Ca o prezenta ispititoare, vulturul cu aripi albastrii
determini o liniste totala si ciudati, intr-o lume plina de oameni lipsiti de o anumita identitate. In cotidian, au
loc Intdmplari fabuloase, totul se transforma in imagine, de aceea metamorfozele cele mai neasteptate sunt
privite fara surprindere. Se trece de la o lume la alta, pasarile, obiectele si chiar fiintele plutesc, aluneca, se

In general, semnificatiile acestei pasari decurg din caracterul ei de zburitoare, antrenand sensurile zborului,
deoarece acest mesager al lumii de dincolo poate fi o cale de acces catre divinitate. Puterea se contopeste cu
libertatea in conturarea imaginii vulturului, reprezentand totodatd un simbol al maiestatii imperiale. Prima
culegere de proze intitulatd sugestiv Exercitii infatiseaza evenimentele insolite din existenta umana, cititorul
fiind invitat sd patrunda intr-o lume care se dezvaluie treptat: parcul, trenul din care nu coboara nimeni, pajistea
strabatuta de vulturi argintii, aleile pe care se regasesc pesti, strazile inflorate, tramvaiele burdusite de oameni
intepeniti. Se creioneazd o atmosferd veseld, dar ciudata, o lume de jucirie in méana unui sforar care nu se
aratd, dar puterea lui este simtitd de pamantenii care fie asteapta, fie se afla intr-o miscare continua.

127



STUDIA UNIVERSITATIS MOLDAVIAE, 2019, nr.10(130)

Seria “Sliinle umanistice” SN 1811-2668 SSN online 2345-1009 p-126-129

In cea de-a doua culegere de proza scurti (Frig), spatiul predilect este marginea orasului sau camera izo-
lata, strada sau piata, tema preferata find calatoria. Caracterul subiectiv este asigurat de ,,atmosfera nostalgica
si sumbrd, infantil luminoasa uneori, vibrantd si patrunzatoare, a schitelor de la Tnceputuri, ca si mijloacele
stilistice propriu-zise, adica prin scriitura find, poetica, densa, translucida” [5, p.537]. Naratorul-personaj este
un peregrin, chinuit de propria singuratate in spectacolul linistitor al existentei imprevizibile, si resimte acut
cenusiul propriului destin, din care nu poate evada. In acest oras cu pauni, cu locuitori marunti sau veseli, isi
gasesc locul naluciri de tot soiul: un trup de femeie sau un cap de piatrd, un purcelus dolofan, chiar roz, un
barbat cu urechile clapduge, un gandacel cafeniu, serpi lunecosi, vulturi argintii. Personajul este ,,mentinut pe
lume cu forta, dupa ce scapase din bratele (prea) vanjos-protectoare ale supraeului de circumscriptie (caruia,
de la distanta, 1i da apoi cu tifla), isi continud, precum Sisif, infinita drumetire” [6, p.89].

Confruntat cu o lume desacralizata, obligat sa parcurga numeroase trepte si coridoare ce nu duc nicaieri,
coplesit de existenta angoasantd, personajul cautd transcendenta si asteapta totusi privirea surdului: ,,Pur si
simplu, nu mai existi pamant sub picioare” [7, p.404]. Insa cerul refuza si ii arate vreun semn al Divinitatii,
iar naratorul Incearca si se substituie nonfiintei, prelucrand Intamplarile unei realitati artificiale, pentru a
reorganiza cercul strimt al existentei: ,,Patrunsesem intr-o adeviratd padure de felinare. Picla devenise mai
deasa. Stalpii felinarelor nu se vedeau, trebuia sa le pipai cu palmele fierul rece si umed. Obosisem. Ma
ghemuii la radicina unui felinar. Imi cuprinsei trupul cu bratele incercand si ma incalzesc; apoi ma sculai si
incepui sa topdi, sd ma lovesc cu palmele peste coate, peste solduri. Ceata ma infasurase intr-o cdmasa de
gheatd, iar frigul ma patrundea cu cruzime, treptat” [8, p.22].

Urmatorul volum de proze, intitulat Asteptare, propune un spatiu labirintic, simbol al liberului arbitru, in
care apare individul care evadeaza din oras, calatorind cu tramvaiul spre zari necunoscute. Din aceasta cala-
torie neizbutitd omul vrea sa scape, privind pe fereastra copii taciturni ce practica ceremonialuri de neinteles
sau pasari ce danseaza furios. Totul se deruleaza ca intr-un spectacol de circ, in care protagnistul nu poate fi
decat un prizonier. Universul citadin reflecta absurdul existentei si neputinta de a evada. Acest puzzle se re-
construieste din ceruri intunecoase, campuri apasatoare, strabatute de o lumina rece, un asfintit de soare cenusiu,
dimineti coplesitoare, nori posomoréti, ziduri de gheata, strazi pustiite, case Inspadiméantatoare.

Creatia lui Dumitru Tepeneag devine o aventura intr-o lume in care se instituie o realitate dificil de inteles,
continuu deformabild, iar cel care incearcd sa o desluseascd este cititorul, educat a fi un bun cautétor al
misterului existential. Actul lecturii este o forma de creatie si fiecare opera propune un alt univers ce trebuie
decriptat de receptor din ipostaza unui lector competent. Prin tehnica fictiunii ludice, succesiunea de povestiri
asociaza viziunile ce produc lumi fictionale cu metamorfozele care ascund stari de spirit si efectele acestora.
Descrierile poartd insemnele unui loc fascinant, dar inselator, dincolo de iluzia unei imobilitati spatio-temporale.
Instantaneele cotidianului configureaza decorul cenusiu al concretului, in care nevoia de cunoastere este
absentd, oamenii se diferentiaza cu greu de animale si de pasari, imprumutind de la acestea comportamentul
si modul de a vietui.

Concluzii

Pornind de la premisa ca scriitorul Dumitru Tepeneag invita cititorul intr-o alta realitate, am considerat ca
simbolurile onirice discutate nu pot fi interpretate in cheie traditionald. Aceste vietati retorice, asa cum au
fost analizate de critica literard, pot fi resimtite ca rescrieri ale unui ins care cauta un punct de sprijin in acest
univers abrutizat. Stipanit de o crizd interioard profunda, personajul poartd multiple masti, viseazd si se
viseaza, transformand totul Intr-un spatiu al propriilor reflectii. Timpul nehotararii se armonizeaza cu spatiul
suspiciunii, iar pasarile se contopesc cu oamenii, cititorul fiind invitat la marele bal. Creatia sa asaza omul
sub semnul destinului necrutator, care dardma existenta, iar fuga acestuia din acest teatru mundan reprezinta
o incercare disperata de a se regasi.

Scrierile lui Dumitru Tepeneag creioneaza o realitate Impietritd, coordonatd de un autor stapan pe tehnicile
onirismului estetic, aflat sub influenta suprarealismului: ,,Textul apare ca un discurs nascut dintr-o anumita
stare a constiintei, care se supune logicii onirice, interesatd de mecanismul elaborarii, fara a se raporta la un
reper anterior momentului respectiv”’ [9, p.268]. Visul se vrea o realitate secunda, autorul nu mai reprezinta
un mediator intre lume si text, ci invadeaza realitatea in structura ei de adancime. Altfel spus, textul ia nastere
in acelasi timp cu imaginile visului conturate prin intermediul cuvintelor: o incremenire a gandurilor, a
intamplarilor si impresia participarii la un spectacol. Ceea ce realizeaza scriitura lui Dumitru Tepeneag este
de a readuce 1n atentia lectorului un univers complex, in care personajele se misca permanent, iar naratorul
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consolideaza un fascinant joc al imaginilor prin procedeul simultaneitdtii unor simboluri ca expresii ale
particularului si imprevizibilului.
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