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Avertismentul formulat candva de Mircea Eliade — personalitate proeminenta a vietii literare, politice si stiintifice a
veacului trecut, savant de renume mondial — este la fel de actual astazi, ca si in vremea cand a fost rostit. Fiindca e de do-
meniul evidentei faptul ca, de citeva decenii incoace, se instrumenteaza in cele doua state roménesti de pe ambele maluri
ale Prutului o campanie perfida si tenace contra istoriei nationale, a familiei traditionale, a credintei stramosesti si, indeosebi, a
literaturii amprentate national. Asa incat alegerea temei prezentului eseu nu a fost deloc fortuita, fiind circumscrisa unei
constante preocupari de radiografiere a creatiei prozastice, publicistice si lirice a lui Nicolae Dabija.

Personalitate complexa, proteica si polivalentd, autor a peste 80 de volume de poezie, proza, eseuri, publicisticd, ma-
nuale si auxiliare didactice etc., Nicolae Dabija este astdzi un exponent de frunte al culturii si literaturii noastre, dar si un
militant ca nimeni altul pe baricadele romanismului. S-ar putea spune chiar ca opera poetica a lui Nicolae Dabija reprezinta
o veritabila carte a identitatii nationale, un tratat sui-generis al identitatii, intrucat — agsa cum vom vedea — multe dintre
poezii surprind aspecte esentiale vizand identitarul romanilor basarabeni, precum teritoriul, istoria, stramosii, eroii, limba
maternd, folclorul, credinta ortodoxa, satul, personalitatile culturale etc.

O caracteristica importanta a creatiei poetice a lui Nicolae Dabija o reprezintd preocuparea sa pentru ceea ce se cheama
realizarea artistica, pentru forma (nu doar pentru continut), pentru elementele de tehnicé a versificatiei, pentru eufonia si
chiar muzicalitatea versurilor, intr-un cuvant — pentru stil. Tlustrarea, prin exemple de versuri, si argumentarea acesteia,
consonante armonioase intre semnificat si semnifcant in cazul liricii lui Nicolae Dabija vor constitui o preocupare constanta
pe parcursul prezentului eseu.

Cuvinte-cheie: retoricd, identitate nationald, concept, reconstructie, promotor, reper, consonantd, semnificat, semnificant.

THE RHETORIC OF NATIONAL IDENTITY IN NICOLAE DABIJA’S POETRY

The warning once formulated by Mircea Eliade — a prominent personality in the literary, political and scientific life
of the past century, a world-renowned scientist — is as relevant today as it was when it was uttered.

Because it is obvious that for several decades now, a treacherous and tenacious campaign against the national history,
the traditional family, the ancestral faith and especially the nationally imprinted literature has been implemented in the
two Romanian states on both banks of the Prut River. So, the choice of the theme of the present essay was not at all
fortuitous, being circumscribed to a constant preoccupation with radiography of the prosaic, publicist and lyrical creation
of Nicolae Dabija.

A complex, protean and versatile personality, the author of over 80 volumes of poetry, prose, essays, journalism, text-
books and teaching aids, etc., Nicolae Dabija is today a leading exponent of our culture and literature, but also a militant
like no other on the barricades of Romanianism. It could even be said that Nicolae Dabija's poetic work is a true book of
national identity, a sui-generis treaty on identity, since — as we will see — many of the poems capture essential aspects of
the identity of Bessarabian Romanians, such as territory, history, ancestors, heroes, mother tongue, folklore, the
Orthodox faith, village, cultural personalities, etc.

An important feature of Nicolae Dabija's poetic creation is his concern for what is called artistic achievement, for form
(not only for content), for the technical elements of versification, for euphony and even musicality of lyrics, in a word —
for style. The illustration, through examples of verses and the argumentation of this, harmonious consonances between
signified and significant in the case of Nicolae Dabija's lyric will be a constant concern during the present essay.

Keywords: rhetoric, national identity, concept, reconstruction, promoter, consonance, signified, signifier.

»A renunta la romdnism inseamnd, pentru noi,
romdnii, a renunta la viatd, a te refugia in moarte.”
(Mircea Eliade intr-un articol din Vremea, 1935)

Un poet de vocatie, indelung asteptat...

Nepot al arhimadritului Serafim Dabija, deportat in 1947 in Gulag, Nicolae Dabija s-a nascut la 15 iulie
1948 in satul Codreni, raionul Cimislia, din sudul Basarabiei. in 1965, pe cand era inci elev la Scoala Medie
din oraselul Cimislia, Nicolae Dabija incredinteaza spre publicare, ziarului Tinerimea Moldovei din Chisinau,
grupajul de versuri Ochiul al treilea. Publicat atunci in Tinerimea Moldovei, ciclul de versuri al elevului
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Nicolae Dabija fusese insotit de un comentariu elogios — intitulat Un nume nou (23 decembrie 1965) — al
tanarului (pe atunci) critic Mihai Cimpoi. CinCi ani mai tarziu, in 1970, Nicolae Dabija devenit, intre timp,
student al Facultatii de Filologie a Universitatii din Chisindu, incredinteaza, spre publicare, Editurii Cartea
Moldoveneasca din Chisinau, dactilograma volumului Ochiul al treilea. Dezbatuta atunci la Uniunea Scriitorilor
din Moldova, placheta mentionata este respinsa. ,,Se motiva — va povesti, mai tarziu, Gheorghe Ghimpu — ca ar
fi o carte abstracta, care nu se stie cand si in ce tara a fost scrisa. Tara, de fapt, era nominalizata, ca, de altfel,
si dimensiunea ei in timp. Poetul spunea: Aceastd frunza/ e o harta a vechii Dacii...” [1, p.422]. Marcand debutul
editorial al lui Nicolae Dabija, volumul de versuri Ochiul al treilea avea si apara cinci ani mai tarziu, in 1975,
primind apoi, in 1977, Premiul Tineretului din Moldova. Ar mai fi de mentionat faptul ca, atat prin data nas-
terii (15 iulie 1948), cét si prin data aparitiei volumului de debut, Nicolae Dabija deschide seria generatiei de
scriitori nascuti dupa Al Doilea Razboi Mondial si afirmati cu incepere din anii’ 70.

Fiind si autorul unui volum de debut pe cat de original ca viziune poeticd, tot pe atat de valoros din punct
de vedere artistic/ estetic, Nicolae Dabija ar putea fi considerat ,,buzduganul unei generatii”’, dupa formula fo-
losita de Eugen Simion in titlul unui studiu despre Nicolae Labis. De altfel, titlul volumului Ochiul al treilea
a si fost aplicat, in chip inspirat, de academicianul Mihai Cimpoi, pentru a denumi generatia al carei lider e
considerat a fi, pe buna dreptate, Nicolae Dabija. ,,In anii 70 — considerd academicianul Mihai Cimpoi — s-a
conturat imaginea distincta a unei, ,,generatii de creatie” [T.Vianu] cu un program anumit care continua, in
linii mari, programatismul etic al generatiei ,,copiilor anilor treizeci” cu un maximalism estetic la nivelul starii
de gratie si naturaletei discursului poetic (sau naratiunii). E o generatie ce se incredinteaza ochiului al treilea
care anuleaza tirania realului, stimuland insinuarea posibilului si visului, care desfiinteaza hotarele dintre
mimesis si fantezie, imaginatie” [2, p.251]. ,,Lider de generatie”, e, fireste, Nicolae Dabija, care scrie o poezie
,in cheie imnici, elegiacd sau monodica, programatic mesianica in ultimele volume” [Ibidem]. Intr-adevir, ca
»mare poet social” — cum il vazuse loan Alexandru, incd in 1989, laudand scoala de poezie de la Chisindu —
pentru Nicolae Dabija fiecare poem este ,,ca o scrisoare”. ,,Elegiac si misionar — cum il caracterizeaza Adrian
Dinu Rachieru — instalat, la start, in imaginarul neoromantic, poetul scruteaza acum, apasat de tirania realului
si presiunea evenimentelor, prezentul, iradiind sperantd (tocmai prin poetica visarii, penduland intre real si
mitic). Si o face cu sentimentalitate si luciditate, deopotriva.

Candva, la inceputuri, risipind candoare, se refugia in tainele sufletului, poetizand universul si zeificandu-si,
cumva profetic, trairile, prin transferul in transcendent: ,,Dar ce-am vazut cu ochiul-al-treilea ieri/ va fi doar
maine adevarat” [3, p.282]. Lirica prin excelentd, poezia titulard a volumului de debut este, fard indoiala, ceea
ce se cheama o artd poeticd, Intrucat exprimd, la persoana I, conceptia autorului despre rolul artei si menirea
poetului in lume. Circumscrisa, categorial, liricii filosofice, Ochiul al treilea este o meditatie indrazneatd, pentru
momentul istoric, social-politic in care a aparut, pe tema rosturilor creatiei poetice (si ale artei, in general), cu
subliminala tenta polemica, ,,fiind o replica la elogiul neconditionat al realului pe care-l cerea realismul socialist”
[2, p.251]. Un act de curaj reprezenta, dupa parerea noastra, chiar alegerea unui simbol cu subtila conotatie
mitologica si chiar mistica precum ar putea fi considerat acest al treilea ochi. ,,Vederea cu cel de al treilea
ochi — scrie acad. Mihai Cimpoi referitor la poezia omonima a lui Nicolae Dabija — interiorizeaza viziunea, o
scoate din vechile conventii realiste, purifica verbul poetic, il scoate pe poet [prozator] din contingentul care-I
tintuia tiranic si 1l transferd in transcendent (care e, de fapt, un tdiram mai Impamantenit al poeticului, o zona
de puritate solara, de firesc si organic): De la un timp, din ce 1n ce mi-e mai greu/ sa deosebesc realul de vis,
ceara din luna de ceara din plopi.../ ametitor se-nvart in jurul meu/ lucrurile vazute cu al treilea ochi” [2, p.252].
Fireste, lucrurile vazute cu al treilea ochi nu puteau fi decét cele despre care nu se putea vorbi in public, cu
voce tare...De aceea, poate, confratele Vladimir Besleaga spunea, in 1977, despre Nicolae Dabija, nu doar ca
este un poet de vocatie, dar si indelung asteptat. In Basarabia sovietizati din acea vreme se simtea, desigur,
nevoia aparitiei unor scrieri de curaj, care s propuna o alta viziune nu doar asupra realitétilor culturale, ci si
asupra celor din spatiul social-politic. Se pare ca in aceastd cheie a fost interpretat mesajul volumului de debut
al Iui Nicolae Dabija, ceea ce explicd primirea entuziastd a acestuia de catre unii dintre confrati. ,,Lirica sa
beatudinala, sigilata de amintirea cantului orfic, indatorata surselor folclorice, recuperand eufoniile stravechi-
mii — spune Adrian Dinu Rachieru enumerand céteva dintre elementele de noutate ale liricii dabijiene — contrasta
cu megapoemele animate de suflu epopeic, dezvoltand industrios, de pilda, mitul leninist (A.Lupan, Em.Bucov,
G.Meniuc, B.Istru si Inca altii)” [3, p.283].
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Ochiul al treilea nu a fost insa singurul volum de curaj, prin care Nicolae Dabija a infruntat cenzorii si cerberii
vremii. In 1983, cartea de eseuri Pe urmele lui Orfeu a fost etichetata drept nociva si salvata de prefata lui
Pavel Botu, pe atunci presedinte al Uniunii Scriitorilor.

Lider de generatie

In 1986 Nicolae Dabija este ales redactor-sef al hebdomadarului Literatura si Arta , organ de presa al
Uniunii Scriitorilor din Republica Moldova. Cam tot atunci a inceput, pentru scriitorii basarabeni, o perioada
care a implicat o alti intelegere a literaturii, favorizand etnicul. In aceste noi circumstante culturale si social-
politice, Nicolae Dabija se situeaza in fruntea generatiei de scriitori care fac acum din literatura un instrument
eficient cu ajutorul cédruia reconstruiesc identitatea romaneasca. Se stie, de altfel, ca literatura si, cu deosebire,
poezia reprezinti cea mai puternica forma purtitoare de identitate nationala. In aceste conditii, Nicolae Dabija a
inteles ca trebuie sa-si puna talentul poetic in slujba promovarii identitatii nationale. Mare parte din activita-
tea publica a lui Nicolae Dabija, dar si mare parte din scrierile sale beletristice sau publicistice, trebuie, asadar,
subsumate eforturilor de reconstruire a identitatii romanesti in Basarabia.

Prin ampla sa activitate literara si politica, publicisticd ori didactica, Nicolae Dabija a stiut sa se ridice la
indltimea vremii sale si sd facd istorie, contribuind, aldturi de unii dintre congeneri, la reconstruirea identita-
rului romanesc in Basarabia ultimelor decenii. Atat prin manualele sale de istorie a neamului, cum ar fi volu-
mul In cautarea identitdtii. Istoria neamului romdnesc din Basarabia povestitd pentru elevi (Chisinau: ,,Litera”,
2002), dar mai cu seama prin publicistica si prin creatia sa poetica), Nicolae Dabija a contribuit la afirmarea
unei identitati nationale adaptate timpurilor actuale si nevoilor epocii. Scriitorul a izbutit sa faca din poezie mai
Cu seama un instrument identitar de mare efect, validand astfel definitia pe care Mihai Eminescu o daduse iden-
titatii nationale in urma cu aproape un veac si jumatate, sustinind ca aceasta e o constructie artificiala care se
poate lucra din mers. Dar tot la fel de adevarat e ca identitatea nationald — dupa cum aratam intr-un context
anterior — nu poate fi inventat, intrucit se construieste pe baza unor criterii preexistente. In ceea ce ne priveste,
am grupat aceste criterii din ratiuni metodologice in patru componente sau, altfel spus, repere majore, dupa
cum urmeaza:

e Tara-Poporul (teritoriul, istoria, stramosii, eroii);

e Limba materna;

Satul (biserica si slujitorii ei, cimitirul, sarbatorile, chipul mamei, oameni si locuri, copilaria);

o Spiritualitatea romdneasca (folclorul, datini/ traditii, personalitati: Eminescu, Mateevici, Brancusi s.a.).

In constructia identitara de grup, toate aceste repere (topoi identitari) au rimas aceleasi —cum am spus — de
cateva sute de ani, devenind repetitive, putand fi identificate, fireste, si in creatia poetica a lui Nicolae Dabija.
Pentru a exemplifica prezenta lor in lirica dabijiand si pentru a ne ilustra afirmatiile cu versuri din opera sa,
am utilizat cea mai recenta dintre antologiile din creatia autorului, intitulata Reparatorul de vise si aparuta, in
2016, la Editura ,,Cartier” din Chisindu. Subintitulat Antologie de versuri, volumul reprezinta o selectie exigenta,
efectuatd acribios si competent, a celor mai izbutite creatii lirice ale autorului, extrase din noua volume publicate
pe parcursul a patru decenii, dupa cum urmeaza: Ochiul al treilea — 1975 (7 poezii), Apa neinceputa — 1980
(7 poezii), Zugravul anonim — 1985 (21 poezii), Aripa sub camasa — 1989 (39 poezii), Mierla domesticita —
1992 (8 poezii), Dreptul la eroare — 1993 (11 poezii), Cercul launtric — 1998 (16 poezii), Doruri interzise —
2003 (23 poezii) si Psalmi de dragoste — 2014 (23 poezii). Acestora li se adauga — cu subtitlul Indiminetari
(vocabula creata de autor, in manierd nichitastanesciand) — un grupaj de 18 inedite, ceea ce inseamna cd avem
de-a face cu o antologie reprezentativa pentru creatia poetica a lui Nicolae Dabija, atat sub raport calitativ, cat si
cantitativ, volumul insuménd nu mai putin de 173 de piese lirice. Dacad avem in vedere faptul ca poeziile din
volumul de debut — Ochiul al treilea (1975) — fusesera publicate initial in ziarul Tinerimea Moldovei din Chisinau
cu un deceniu mai devreme, in 1965, si ca ineditele apartin anului 2015, putem spune ca Reparatorul de vise
acopera exact o jumatate de veac de poezie, marcand, altfel spus, jubileul prodigioasei stradanii dabijiene in-
chinate Euterpei... Ceea ce — sa recunoastem — e un lucru cu totul remarcabil, nu la indeména oricui, nici
macar a unui cat de umil ,,reparator de vise”, cum, cu falsd modestie, se autodefineste poetul prin inspirata
metafora din titlu. Este si opinia lui lon Deaconescu, presedinte al Academiei Internationale ,,Mihai Eminescu”,
avizat ,.cititor si cunoscator de poezie de 50 de ani”, care afirma, peremptoriu, cd Nicolae Dabija este ,,cu sigu-
ranti, cel mai mare poet roman in viata”. In postfata intitulatd Un miracol si o taind nedeslusitd incd, Nicolae
Dabija (parafraza dupa o zicere a istoricului Gheorghe Bratianu, care vedea in dainuirea poporului roman ,,0
enigma si un miracol”), criticul si istoricul literar Ion Deaconescu il aseamana, encomiastic, pe autorul antolo-
giei de fatd cu un ,,faraon” al carui cuvant este ,,precum dalta lui Brancusi”, poetul tulburand inimile si sufle-
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tele cititorilor sai de pretutindeni. Sesizand diversitatea tematica a creatiei poetice dabijiene, reputatul emines-
colog considera ca versul lui Dabija ,,se face rugédciune ori grenada, adiere de vant sau furtuna, soapta de dra-
goste ori urlet” (4, p.248-250). O apreciere intrucatva similara formuleaza si academicianul Eugen Simion
care — in textul-escorta de pe coperta IV a volumului — spune cd Nicolae Dabija ,,este un elegiac impatimit,
un melancolic luminos deloc resemnat, cu o mare disponibilitate retorica” si care ,,scrie bine si, la nevoie,
schimba elegia in pamflet politic” [5, p.V].

Lectura celor mai izbutite creatii lirice ale Iui Nicolae Dabija — selectate, cum spuneam, conform unor criterii
prioritar axiologice/ estetice — ne-a prilejuit, intre altele, constatarea ca ceea ce-1 singularizeaza pe Nicolae
Dabija intre poetii basarabeni (si, in general, in contextul poeziei romane de pe ambele maluri ale Prutului) este,
fara indoiald, faptul ca a stiut sa acorde importanta cuvenitd, in poemele sale, atat fondului, cat si formei, atat
continutului, cat si expresiei artistice. Poet in vocatia lui fundamental — cum atat de frumos se exprima Theodor
Codreanu 1n preambulul volumului — Nicolae Dabija, avind temeinice studii de ziaristica si filologie la Univer-
sitatea din Chisinau, a fost intotdeauna pe deplin constient de faptul ca o opera literara autentica, valoroasa,
capabild sa infrunte timpul, trebuie sa reprezinte, obligatoriu, o unitate indisolubila intre fond si forma, intre
mesaj si realizarea artistica sau, in limbaj semiotic, intre semnificat si semnificant. In aceasta ordine de idei,
e locul sd amintim aici cd inca din anii de inceput ai carierei sale literare, in plind epoca subjugata de realismul
socialist, Nicolae Dabija — profesionist desavarsit al condeiului — a contribuit la reabilitarea poeticului prin
publicarea unor creatii de certd valoare artistica. Privit din acest unghi, continutul antologiei Reparatorul de
vise prezinta o heterogenitate marcanta a vocilor, care evidentiaza un poet preocupat in mare masura de cautarea
poetului sunt absolut remarcabile. Alaturi de iubire, de pilda — ca tema majora a pieselor lirice din Reparatorul
de vise (44 de poezii, adica peste un sfert din total) —, pot fi sesizate, in respectiva antologie, alte cateva teme
perene ale liricii dabijiene, cum ar fi identitatea nationala (peste 40 de poezii, i.e. incd aproape un sfert din
total), cu cele cateva marci/ repere/ elemente constitutive, enumerate intr-un context anterior.

Repere ale identititii nationale in creatia poetici a lui Nicolae Dabija

Motivul ,,tara-poporul”. Asa, de pilda, motivul pe care 1-am numit fara-poporul (teritoriul, istoria, strimosii,
eroii) poate fi intalnit in cateva elegii care sugereaza, fara exceptie, drama unei tari, ,,rupte in doud”, ca in aceasta
impresionantd Ploaie tristd: ,,Ploud trist. Parca ploud/ peste-o tard ruptd-n doud.// Ploud de ieri. Ploua-abatut/
ca dupa un razboi pierdut./ Ploua de-0 zi. Poate, de noud/ in Pruturile amandoua.// Ploud cu mahna. Si-n
amvoane/ Isus tresare din piroane (...)”. Compozitional, poezia e alcatuitd din sapte distihuri, in primele patru
vocabula ,,ploua” fiind plasata, anaforic, la Inceput de vers. Repetat de sase ori, cuvantul ,,ploud” cade ritmic,
precum — am zice noi — picatura de apa pe capul condamnatului, care nu poate fi aici decat poporul a carui
tara a fost ,,ruptd-n doud”. Nu ni se spune, fireste, despre ce tard e vorba, dar mentionarea Prutului sugereaza
ca e vorba de Romania, din care a fost ruptd Basarabia. Dar sintagma ,,Pruturile amandoua” indica faptul ca e
vorba de incd o ,,tard rupta-n doua” si de incd o apa, de inca un Prut, care le separa. Observand apoi ca Ploaie
trista deschide volumul de versuri Mierla domesticita, aparut in 1992, anul cand s-a incheiat, pentru romanii
basarabeni, ,,razboiul pierdut” cu separatistii din Transnistria (unde poetului i-au fost arse exemplarele din cartea
sa Moldova de dincolo de Nistru — vechi pamant stramogsesc) intelegem ca aceasta noua ,tara rupta-n doud” este,
de fapt, Republica Moldova din care i-a fost rupta partea de dincolo de Nistru... Sezizdndu-i originalitatea,
Eugen Simion vedea, in respectiva poezie, doar o ,,frumoasa parafraza simbolistd” (...) surprizatoare prin
acuitatea ei. Un moment de gratie liricd in viata hérsita a unui poet adevdrat, substantial, care-si asuma cu
responsabilitate si admirabil curaj sarcina lumii sale” [5, p.XVII-XVIII].

Desi orice ploaie e asociatd, de reguld, mai ales 1n lirica simbolista, unei atmosfere mohorate, apasatoare
de natura a genera o tristete coplesitoare, aici sentimentul de jale e potentat de faptul ca nu e vorba de o ploaie
obisnuita, ci de una cu consecinte ddundtoare, cu ,,mahna” — cum spune poetul — cand, in biserici, insusi ,,Isus
tresare din piroane”...

Cert este ca Ploaie trista aminteste de lirica bacoviana, de pilda, nu doar prin prezenta motivului ploii, ge-
neratoare — cum spuneam — de stari angoasante, deprimante, ci si prin puterea de sugestie a versurilor. Ca si
Bacovia in poezia Liceu, de exemplu, Nicolae Dabija reuseste, in Ploaie tristd, performanta de a exprima,
intr-un poem de maximéa concentrare a expresiei artistice, o impresionantd bogatie ideatica, facand trimitere
la tragicul destin al neamului roménesc al carui teritoriu a fost sfasiat in doud randuri: prin raptul din 1812,
iar mai apoi prin ,,razboiul pierdut”, in 1992, cu separatistii transnistreni...Insemnétatea elegiei respective in
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ansamblul liricii dabijiene a fost sesizata si de Adrian Dinu Rachieru, cel mai avizat cunoscator de la noi al
literaturii basarabene contemporane, care — in medalionul consacrat lui N.Dabija, in Poeti din Basarabia —
spunea: ,,Ca mare poet social (cum il vazuse loan Alexandru inca din 1989, laudand, spuneam, Scoala de
poezie de la Chisinau), el imbratiseaza linia militanta, devine scriitor ,,cu program” (ajustat din mers, face de
toate slujind tribun-arta. Apara fiinta nationala lansand cuvinte durute, contempland ,,raul cel mai trist din
lume” (Prutul, fireste) si harta ,,rupta” [3, p.282].

Figura plasticd, de efect pentru cititorii dintotdeauna si de oriunde, imaginea mamei indurerate, identificata,
sinecdotic, cu tara, este un motiv recurent in poezia romaneascd, daca ar fi sa-i amintim aici doar pe Vasile
Alecsandri si Tudor Arghezi (Mama Tard). In textul-manifest Desteptarea Romdniei, tiparit pe foi volante in
ajunul Revolutiei de la 1848 pentru a mobiliza masele, V.Alecsandri, de pilda, recurge la elemente din recuzita
familiei, printr-o asociere simbolica intre patria-mama si datoria copiilor de a o sluji: ,,Hai, copii de-acelasi
sange! Hai cu toti intr-0 unire/ Libertate-acum sau moarte sa catam, sa dobandim (...) Pentru—a Patriei iubire,/
Pentru-a mamei desrobire/ Viata noastra sa jertfim!” In creatia poetica a lui Nicolae Dabija insa, identificarea
tarii cu imaginea mamei este realizatd prin procedee mult mai subtile precum metonimia ori alegoria, ca in
aceasta elegie intitulatd /coand, in care ,,0 femeie batrana” intr-o caruta ,,trasd de doi cai” duce sau aduce ,,0
caruta plina cu pamant”: ,,Ea statea deasupra, — ngenuncheata,/ parca se ruga, cu ochii dusi;/ prinse-atunci,
bland, lanul sa se zbatd/ si privea tot timpul Tnainte:/ poate-si aducea stramosii — acasa,/ poate-si avea carul
cu morminte?!” Este prezent, 1n strofele citate, motivul comuniunii omului cu natura, atit de frecvent in poezia
noastra populard, prin acea imagine a lanului personificat care ,,se zbate!”” In momentul apropierii carului cu
pamant. Inclusa initial in volumul Dreptul la eroare (1993), poezia Icoand, deopotriva balada si elegie, i-a
fost inspiratd, se pare, poetului de Oltul lui Octavian Goga, intrucat ideea e tot aceea a romanilor care, nevoiti
sd vietuiasca intr-un teritoriu inglobat unui imperiu asupritor, doresc si se mute in alta tara, in fara mamad.
Plasate, nu intamplator, exact in centrul poemului, strofele V-VII sugereaza, prin interogatiile retorice ale
autorului, destinul tragic al unui neam care ar dori — spre a se izbavi de silnicie — sa-si mute ,tara” in alta
parte. Este ceea ce simbolizeaza batrana din Icoand si carul ei incarcat cu pamantul tarii, despre care poetul
spunea: ,,Numai drumul daca-1 mai vedea,/ ochii ei alunecau departe:/ parca tara o ducea cu ea,/ parca o muta
in alta parte...// Si am vrut sd-i strig o intrebare:/ spune, unde duci acel pamant?/ E tarana scoasa de vanzare?!/
Sau e de la propriu-ti mormant?! Pentru pomi il duci sau pentru oale?/ Ori, poate-i pamant rascumparat/ de la
strabunicii dumitale/ care 1l vandura altui sat?!” Comparata cu o icoand, imaginea hieraticd a batranei e cat se
poate de inspirata, stiut fiind ca, la romani, icoana face parte si ea din recuzita identitara...

O alta creatie reprezentativa pentru subtema 7ara-Poporul este oda Tara mea de dincolo de Prut, din
volumul Literatura are chipul lui Dumnezeu (Craiova: Editura ,,Scrisul Roméanesc”, 1997), poem al carui
titlu a fost imprumutat, in 2019, unei culegeri cuprinzand editorialele publicate, in 2013, in Literatura si Arta.
Despre autorul acestora, Grigore Vieru — in prefata volumului Literatura are chipul lui Dumnezeu — spunea
ca este nu doar ,,un animator al vietii politice”, ci si ,,un eminent publicist, inima celei mai vibrante publicatii
basarabene ,,Literatura si Arta”, in care curajosul barbat rastoarna aproape saptdméanal cate o brazda de aur la
rubrica editoriala Vai de capul nostru!”[6, p.7].

La randul sau, criticul si istoricul literar Theodor Codreanu sesizase, inca in 1993, aportul verbului dabijian
la ,,reinvierea sufleteasca a romanilor basarabeni”, caracterizandu-l pe acest ,,modest si cuminte Orfeu al Basa-
rabiei” astfel: ,,O blandete sfasiatd prelung strabate vocea lui Dabija ori de cate ori vorbeste in public sau isi
rosteste versurile” [7, p.2]. In ceea ce mi priveste, am avut prilejul si ma conving inci o dati de adevarul spu-
selor colegului Codreanu cand — in emisiunea postului TVR3 din 20 ianuarie 2019 a indragitului compozitor
si interpret Paul Surugiu, zis Fuego — , academicianul Nicolae Dabija a recitat cu patos, intr-o impecabila limba
romana literard, in fata auditoriului din platou, poezia Tara mea de dincolo de Prut, asezata ulterior, in chip
inspirat, in fruntea volumului eponim pe care l-am editat si prefatat... Asemeni multora dintre spectatorii pre-
zenti acolo, am lacrimat si eu, ca de atatea alte ori cand am citit poezii, articole, eseuri sau romane semnate
de Nicolae Dabija. Fiindca, citindu-1 sau ascultandu-l (i-am audiat fascinat, de pilda, la Roman, in august
2018, un discurs emotionant pe tema unirii Basarabiei cu Romania), iti dai seama imediat ca te afli in fata
unui patriot adevarat, a unui devot al cauzei romanismului si nu a unui demagog de genul acelora pe care
Eminescu ii admonesta candva in Timpul, spunandu-le: ,,Nationalitatea trebuie simtita cu inima si nu vorbita
cu gura!” Precum odinioara Eminescu, autor al catorva memorabile capodopere lirice pe tema iubirii de patrie
(Ce-fi doresc eu tie, dulce Romanie, Doina, La arme! etc.), tot astfel Nicolae Dabija traieste astizi nationalismul
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la cote inalte, patruns de adevarul unuia dintre aforismele Iui Napoleon I (caruia Eminescu 1i Inchinase initial
Oda (in metru antic): ,,Dragostea de patrie este cea dintai virtute a omului civilizat!”. Dand expresie unui vi-
brant elan admirativ pentru ideea de romanitate, Tara mea de dincolo de Prut nu e doar o oda, ci si un imn
(fiindca rugdciunea, ca specie literara, e un imn), intrucat in final e invocata Divinitatea (ca si in Oda (in metru
antic), poetul cerandu-i lui Dumnezeu sa-1 pedepseasca, ,,sd-1 uite” daca-si va uita/ renega vreodata neamul
din care se trage: ,,Tara mea de dincolo de Prut,/ Mi s-a dat porunca sa te uit/ ...Dar de-o fi sa mi te uit, suflet
al meu,/ Uite-ma pre mine Dumnezeu!” Oda lui Nicolae Dabija poate fi asemanata nu atat cu Oda (in metru
antic) — iscata de o criza erotica —, c¢i mai curand cu o oda de tinerete a lui Eminescu, Ce-fi doresc eu tie, dulce
Romdnie (publicatd in 1867), unde, ca si in Tara mea de dincolo de Prut, procedeul folosit este alegoria. Din
pacate, pana astazi niciunul dintre comentatorii odei de tinerete a lui Eminescu n-a observat, de pilda, ca versuri
precum ,,Fiarba vinu-n cupe, spumege pocalul/ Daca fiii-ti mandri aste le nutresc”, sau invocarea lui Marte,
zeul razboiului, sau sintagma ,,arme cu tarie” etc. reprezentau un indemn direct la o insurectie armata, la o
ridicare la luptd a romanilor de pe cuprinsul celor trei imperii (tarist, otoman si habsburgic) pentru realizarea
Daciei Mari, pe care Poetul a visat-o intreaga-i viata...Aluzii hortative intdlnim si in Doind, unde Stefan cel
Mare e chemat sd conduca din nou luptele pentru libertate si unitate ale roméanilor. Solutie imposibila, desigur,
utopica si deci eminamente fictionala, ,,dupa cum absurda (si deci prin excelenta poetica!)” — spunea istoricul
literar Ton Rotaru, comparandu-l pe ziaristul Dabija cu Eminescu — este si invocarea slavitului voevod, in aceeasi
Doind, ,,s4 inliture cu sabia lui neagra striinitate si si méantuie tara, ca si blestemul ,,indrigi-o-ar ciorile/ si
spanzuratorile” [8, p.970]. Tot alegoric sugereaza si Nicolae Dabija, in primele doua strofe ale odei sale, falsi-
ficarea istoriei Basarabiei, in scopul mintirii roméanilor, a manipularii si chiar mancurtizarii acestora: ,,Tara mea
de dincolo de Prut,/ Mi s-a dat porunca sa te uit,/ Sa te sterg din minte c-un burete,/ Patria mea pusa la perete.//
Si, ca-n anii nostri cei mai tristi,/ Iar sa ma prefac ca nu existi,/ lar sa ma prefac ca nu pot plange/ Si ca alta-i
ruda mea de sange”. Nu e greu de priceput de aici ca basarabenilor li s-a spus, vreme de peste doua secole (iar
unii le mai spun si astazi), ca limba lor nu e limba romana, ca alfabetul nu trebuie si fie cel latin, ca ,,ruda”
lor nu e Romania, ,,tara de dincolo de Prut”, ci ,,marea noastra prietena de la Rasarit”...

Prin sinceritatea trairii si adevarul ideilor exprimate, poemul Tara mea de dincolo de Prut izbuteste sa trans-
mitd cititorului o subiacenta stare de jubilatie spirituald, un caracter eminamente elevat si solemn, fiind — daca
Se poate spune asa — o chintesenta a cartii omonime, un veritabil rezumat liric al acesteia. Ca si Ce-fi doresc
eu tie, dulce Romdnie, despre care s-a spus ca este oda cea mai frumoasa a peregrinarilor lui Eminescu prin
teritoriile locuite de romani, tot astfel oda lui Nicolae Dabija e cel mai frumos poem, rezultat, am spune, din
peregrindrile sale nu doar prin ,,Tara de dincolo de Prut”, ci si dincolo de fruntariile de astazi ale acesteia,
fiindca Romania e — dupa cum bine spunea N. lorga — ,,singura tard din lume inconjuratd de romani”. Asa se
face ca nici chiar in decembrie 1918 Unirea n-a fost inca desavarsita. ,,Au ramas in afara Romaniei, chiar de
la inceput — constatd, cu mahnire, academicianul Alexandru Surdu in eseul Dupd 1 Decembrie 1918 — teritoriile
intinse din Tara Ungureasca, despre care uitd adesea sa aminteascd panad si istoricii romani. Este vorba despre
Crisana de Vest, cu cele trei Crisuri, pana la Tisa, ramasa la unguri, ca si de Banatul, tot pana la Tisa, raimas
la sérbi, si cele doud treimi din Maramuresul de dincolo de Tisa. Aceasta facandu-ne ca uitam de tinuturile
din Transnistria pand in Nordul Marii Negre si de cele din Sudul Dunarii: din Serbia, Bulgaria, Macedonia,
Albania si Grecia, pand in Peloponez. Céaci Romania era statul inconjurat din toate partile de romani, pana
departe, si nu cuprindea nici un sfert din romanitatea orientald de pe vremea aceea, in ciuda multelor exter-
mindri i asimilari fortate ale romanilor de catre toate fostele populatii nomade care s-au stabilit in Peninsula
Balcanica” [9, p.22].

Sora geamina cu genialele capodopere din amurgul existentei literare a lui Eminescu — Glossa, Mai am
un singur dor, Oda (in metru antic) — Tara mea de dincolo de Prut este, ca si acestea, o creatie complexa,
deopotriva oda si imn intr-0 tonalitate elegiaca, nu lipsita, ca si acelea, de infiorari thanatice...

Astazi, cand patriotismul incepe sa cada in desuetudine, oda lui Nicolae Dabija — descotorositd, ca si mentio-
natele capodopere eminesciene, de inutile podoabe stilistice —, reuseste sa inculce cititorilor entuziasmul pentru
ideea de patrie doar prin ceea se cheamad, in estetica literard, ,,asocierea imprevizibila a termenilor in context”.
Mai mult decat atat, poemul Tara mea de dincolo de Prut este o capodopera si pentru faptul cd poate oricand
constitui o ilustrare/ o exemplificare a definitiei unei opere literare de valoare, fiind o unitate indisolubila intre
un continut si o forma. Veritabilad bijuterie artistica, Tara mea de dincolo de Prut se nscrie, fard doar si poate,
in ilustra serie a capodoperelor liricii patriotice romanesti, incepand cu Un rdasunet al lui Andrei Muresanu,
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cu Desteptarea Romdniei si Hora Unirii ale lui Alecsandri, cu Ce-fi doresc eu tie, dulce Romdnie, La arme!
si Doina ale lui Eminescu, apoi continuand, in veacul XX, cu Oltul si Noi ale lui Goga, cu Horia lui Aron
Cotrus, cu Ridica-te, Gheorghe, ridica-te, loane a lui Radu Gyr si sfarsind cu numeroasele creatii pe aceasta
tema ale celorlalti doi mari poeti originari din Basarabia: Grigore Vieru — autor al imnului Ridica-te, Basara-
bie! si Adrian Paunescu — autor al elegiei Maluri de Prut, despre care Nicolae Dabija spunea ca ,,ar putea fi
un alt titlu pentru toate céartile sale...”

A nu se crede insi cd doar cele trei piese mai sus comentate au ca tema reperul identitar fara-poporul.
Exista in creatia poetica a lui Nicolae Dabija multe alte poezii inspirate din acelasi motiv identitar, cum ar fi,
de pilda, Barbarii (din volumul Aripa sub camasa, 1991), Cimitirul, Scrisoare catre Alba Iulia, Ranit din
iubire (din volumul Dreptul la eroare, 1993), Ploi inverse (din volumul Psalmi de dragoste, 2014), Cires
amar, Istoria (din ciclul de inedite Indiminetari) etc. Cert este ca o analizd exhaustiva si acribioasa a tuturor
creatilor dabijiene din aceasta categorie ar putea forma substanta unui volum distinct. Din pacate, corsetul
limitativ al prezentului eseu ne impune sa ne limitadm la comentariul succint a doua-trei piese reprezentative
pentru fiecare din cele patru repere identitare majore.

Limba materna. Alaturi de fara-poporul (sau, altfel spus, pamdntul si neamul), un alt element important
pentru prezervarea identitatii nationale il reprezinta, fard indoiala, /imba maternd. In acest sens, academicianul
Constantin Ciopraga, incercand sa deceleze ,,elementele coagulante” din lirica autorilor roméni din Basarabia,
spunea: ,,Indiferent de instrumentatia poeticd, de nucleele matriciale ori de temperament, frapante sunt, la ni-
velul viziunii, unele note comune, incepand cu redefinirea sentimentului de patrie, consonant cu cel de autoh-
tonie, inclusiv cu cel de istorie, realitate inconfundabila. La poetii reprezentativi, patria e, in esentd, o triada,
Pamantul, Neamul, Limba materna, toate aceastea sintetizate afectiv in formula ,,casa strabuna™” (10, p.6).
lar mai recent, un alt academician, istoricul loan-Aurel Pop, referindu-se la limba noastra, observa, cu indrep-
tatire, ca aceasta ,,constituie o parte componenta fundamentald a identitatii romanesti, pastrata inca de la etno-
geneza si confirmatad de argumente solide” (11, p.31). Dezamagit profund de importanta scazuta care se acorda
astazi limbii noastre, loan-Aurel Pop tine sa ne reaminteasca de Antonio Bonfini — secretar al lui Matei Corvin —
care se minuna cd, in coloniile romane din Dacia ,,inecate sub valuri de barbari”, ,,oamenii lupta nu atat pentru
pastrarea neatinsa a vietii, cat a limbii”. Si tot el reproduce acest ilustrativ fragment dintr-0 scriere a lui Nicolae
lorga: ,,Intr-un timp cand orice frunte roméaneasca era aplecatd spre pimant de stipaniri striine, cand sufletul
romanesc nu vorbise Incad in nepieritare forme literare, era nevoie de exagerarea ca puritate a acelui singur
element de legitura a tuturor romanilor, de reabilitate morala a lor, cari era limba. In ea s-a vizut curcubeul
vremurilor mai bune, in numele ei s-au dat luptele de redesteptare; in acel semn am invins” (Ibidem, p.49).
La randul sau, poetul-academician Nicolae Dabija, devenit, in 1990, cel dintéi presedinte al Societatii Limba
noastrd cea romand (care numara atunci peste 30.000 de membri), aduce si el un vibrant elogiu graiului matern
intr-o poezie omonima, inclusa ulterior in volumul Doruri interzise si dedicata lui Grigore Vieru. E o creatie
de factura populara, am spune, alcituita din sase catrene cu ritm trohaic, masura de opt silabe si rima Inpere-
cheata (ca si Doina lui Eminescu), adica o creatie care il plaseaza fatal pintre ,.traditionalistii” generatiei 70” —
cum spunea Eugen Simion — care insa avea grija sa adauge: ,,Insd, cum am dovedit cu alt prilej, traditionalis-
mul este inevitabil pentru o generatie care trebuie sa apere valorile morale si spirituale ale unei natii amenin-
tate sd-si piardd identitatea. Nicolae Dabija se supune acestei necesitati si poemele sale muzicale, impecabil
traite, oscileaza Intre poezia politicad propriu-zisa si poezia ca stare de suflet” (5, p.V). Acesta este si cazul
poemului Limba noastra cea romdnd, care in strofele a doua si a cincea contine inspirate metafore menite a
caracteriza elogios limba noastra, ca in aceste versuri: ,,Ea 1i e pasarii zborul/ Tanara precum izvorul/ Ca
veciile-batrana.../ Limba noastra cea romana”, sau: ,lar cand dansa-n bolti rasund/ Parca fulgera si tuna,/
Parca ploui pe tirani.../ Limba noastrd cea romand.” In strofele mediane insa, a treia si a patra, autorul — ca
si in alte ocazii — schimba registrul intr-unul politic, spunand: ,,Unii au zis cd e saraca/ Valaha-romano-daca,/
Si miroase a zer si-a stdnd/ Limba noastra cea roméana.// Si-au tinut-o dupa use,/ Si-au pus-o si in catuse,/ Dar
S-a Tnaltat, stapana — / Limba noastra cea romana” O particularitate compozitionald — dupa cum se poate lesne
observa — o constituie epifora, adica plasarea versului eponim Limba noastra cea romadnd la final de strofa, in
chip de refren. In sfarsit, atat strofa initiala, cat si cea finald contin, simetric, ideea ca limba maternd constituie
chezasia unitatii noastre nationale: ,,...Face iarba sa rasara./ Noi prin ea suntem o Tard/ Ea ne-aduna si ne-ngana,/
Limba noastra cea romana(...)// Ca o mama ne aduna,/ Ea ne tine impreund,/ Ea aici e-n veci stapana,/ Limba
noastra cea romana.”
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Ivit pe lume — cum am mai spus — in comuna Codreni (Céinari), la marginea de sus a Bugeacului, spatiu
spiritual legat de amintirea lui Alexe Mateevici (autorul imnului Limba noastra), Nicolae Dabija isi omagiaza
predecesorul in balada intitulata chiar Mateevici Alexei (din volumul Zugravul anonim, 1985), textul poeziei
fiind precedat de aceasta confesiune autobiografica: ,,La Cainari, peste padurea de langa satul unde am copi-
larit, s-a ndscut Alexei Mateevici. Copil fiind, venisem in cateva randuri, singur sau cu colegii de clasa, la
Cainari, cu inexplicabila dorintd sa-1 gdsim acasa...” Transfigurat liric, in primele doua strofe ale baladei para-
textul in cauza suna astfel: ,,Din satul meu pan la Cainari, sfios,/ prin codrii de miresme grei,/ adesea am facut
drumul pe jos,/ ca sa te vad, parinte Alexei.// Ca la o spovedanie curata/ veneam, dinspre padurile de tei —/ nu
te gdseam acasd niciodata.../ Unde erai, parinte Alexei?!”

Nu intelegem nsa de ce autorul considera ca dorinta de a-1 intilni pe Alexei Mateevici era ,,inexplicabila”.
Noi credem, dimpotriva, ca era perfect explicabila, presupunand ca viitorul poet aflase de la dascalii sai sau,
poate, de la tatdl Trofim Ciobanu (taran cu bibliotecd), ori de la mama Cristina Dabija (sora a lui Serafim
Dabija, staret al manastirii Zloti) ca parintele Alexei Mateevici fusese si poet — autor al celei mai izbutite
creatii lirice inchinate limbii romanesti. Intitulatd Limba noastrd, oda lui Mateevici e alcatuita dintr-0 serie
de definitii ale limbii romane, cu imagini superioare de mare poezie. Pentru poetul — preot, limba noastra este
tezaurul sacru al acestui popor, inradacinat in stravechimea lui, intrucat, prin limba, putem intelege si implini
menirea noastra... Poezia fusese compusa in iunie 1917, pe cand tanarul Alexe Mateevici se afla pe frontul de
la Marasesti, in calitate de preot militar in armata rusa. Dupa mai bine de 92 de ani, la 31 august 2009, de Ziua
Limbii Roméne, Nicolae Dabija va compune, la randul sau, oda Limba Romdna, fiind — ca si capodopera pre-
decesorului sau — o definitie metaforica multipla, in care este evidentiat faptul ca trecutul, prezentul si viitorul
nostru se regasesc in limba nationald, vazuta drept indemn, alin si delectare, drept pentru care o reproducem
aici in intregime: ,,Gheatd si pard,/ cer si fantana,/ nume de Tard:/ Limba Roména.// Tanar meleag,/ doina
batrana,/ fosnet de steag:/ Limba Romana.// Floare pe ram,/ bob in tarana,/ nume de neam:/ Limba Roména.//
Cand nu vom mai fi,/ din noi o farama/ in ea va trai,/ Limba Romana.

Ideea centrala a poeziei, sugerata in catrenul final, e aceea conform careia neamul nostru va ddinui atat
timp cat va exista graiul sdu. De aceea, limba noastra natala trebuie pusd mai presus de sine si de vreme, pentru
cd, asa cum spunea Eminescu, ,,Limba roméana e la sine acasd imparateasa bogata”. lar ceva mai tarziu, Lucian
Blaga afirma, la randul sau, ca limba devine, creator, ,,intdiul mare poem al unui popor”, fiindca in ea putem
identifica vibratia proprie poemului din sufletul fiecarui roman.

Satul (biserica si slujitorii ei; cimitirul; copilaria; chipul mamei etc.) Aldturi de teritoriu (tard), de popor
si de limba, satul constituie, la randul sau, unul dintre principalele repere identitare. In calitatea sa de marca a
identitatii nationale, satul reprezintd un important adapost de aparare a fiintei neamului roméanesc, dezvoltand
si asigurand constiinta identitatii acestuia in unitatea si esenta lui spirituald, in care isi afla, de altfel, originea.
Imaginea tarii-mama se completeaza, in creatia poetica a lui Nicolae Dabija, cu admiratia pentru taranime si
lumea satului, valorizat si el ca tardm paradisiac. Am putea spune chiar ca lumea satului constituie, de fapt,
unul dintre elementele definitorii ale identitatii nationale in lirica lui Nicolae Dabija. In multe dintre creatiile
sale poetice, satul capatd o dimensiune legendar-eroicd, legata, inevitabil, de identificarea taranului cu speci-
ficul national, cu tot ce are mai bun poporul roman.

In centrul satului, la propriu, se afla intotdeauna o bisericd, iar lumea satului graviteaza in jurul acesteia,
asa incat biserica si slujitorii ei constituie incd un important motiv identitar in creatia poetica a lui Nicolae
Dabija. Se cere mentionata, in acest context, poezia dedicatd bisericii din Causeni, satul natal al autorului,
evocat in doar trei versuri, dispuse grafic in asa fel incat sa corespundd, compozitional, unui haiku: ,,Schitu-
ntre vii si morti/ std ca un legamant: Pe jumatate-n cer. Pe jumatate-n pdmant”.

Intitulata chiar Biserica din Caugeni, poezia mai sus citata face parte din volumul Aripa sub camaga, editat
in doua variante: prima la Chisindu, in 1989, in alfabet chirilic, iar a doua la lasi, in 1991, la Editura ,,Junimea”,
prefatatd de Constantin Ciopraga. Poezia respectiva este, am spune noi, expresia gratioasd a unui lirism me-
ditativ, ideea fiind aceea ca — situata fiind in cimitirul satului — biserica apartine deopotriva celor vii si celor
morti, realizand legatura Intre tdramul terestru si spatiul celest al lumii de dincolo. Ca sé fie Insa un haiku in
acceptia clasica a termenului, Biserica din Causeni ar fi trebuit sd aibd versurile cu masura de cinci, sapte si
cinci silabe fiecare. Nu e mai putin adevarat insa ca arta moderna incearca sa elimine aceste limite, aceste
reguli, lasand libera imaginatia artistului, pentru ca acesta si se concentreze asupra continutului. In acest sens,
Shiki, un celebru haijin nipon, a spus chiar ca Haiku-ul este, de fapt, un instantaneu al realitatii, inrudit cu
fotografia. Si, intr-adevar, Nicolae Dabija ne ofera aici, intr-un fel, o fotografie a bisericii din Causeni.... Sau,
pentru a ne mentine in spatiul spiritual autohton, ar trebui sa mentiondm aici o recentd aparitie editoriala in
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domeniu — volumul de haiku-uri Olimp&Hades, al poetei Victoria Fonari, care a avut inspirata idee de a insoti
fiecare poezie cu cate o fotografie color a unor celebre monumente de arhitectura, sculptura, picturd etc., nu
doar din Basarabia natala, ci si din alte indepartate state vizitate...

Importanta deosebita a bisericii in viata satului romanesc si legatura tainica si trainica a satenilor cu respectiva
institutie sunt sugerate si in poezia Tdrance din ciclul de inedite Indiminetari. Poezia in cauza este una de
factura moderna, in vers liber si vers alb, cu masurd inegala, structuratd, compozitional, in doua strofe de
catre noud versuri fiecare. Ideea ar putea fi aceea a devotiunii fard margini a satenilor pentru biserica lor,
reflectatd In durerea resimtitd de tirance in urma incendiului care a mistuit-o; ,,A ars biserica/ cu turlele n
cer infipte,/ cand ploi au fost/ cu trasnete sa cada,/ si-n zori, tarance/ fulgerele racite/ le-aduna,/ in pronaos,/
la gramada.// Din var pe unele,/ cu unghii cum le rup/ ca sa le puna,/ mute,/ la tezaur —/ li se zareste sufletul/
prin trup:/ ca printre nouri —/ luna cea de aur.”

Si fiindca motivul tematic pe care incercam a-l ilustra aici cu versuri din creatia de gen a poetului Dabija
este cel numit biserica si slujitorii ei, ne vom opri acum la elegia Restaurator din ciclul de inedite Indiminetari
(volumul Reparatorul de vise). Restauratorul este — se stiec — cel care picteaza din nou biserica, refacand
pictura initiala deteriorata de vreme. Poezie de factura clasica, structuratd, compozitional, 1n patru catrene cu
ritm trohaic si rima incrucisata, Restauratorul contine — in ultimele doua strofe, pe care le reproducem aici —
si elemente de modernitate precum ingambamentul ori, mai ales, caracterul dialogic al relatarii: ,, Cand a ajuns
la rai, raiul i-a spus/ lui, cel ramas fara nadejdi si vise:/ de ce-ai facut sa sangere lisus/ mai mult decat Cel Bun
ingaduise?!// Stand sub peretii goi de jos pan' sus,/ mai fuse cercetat unde sunt hotii/ ce il flancau pe Fiu, si
dansu-a spus:/ ,,Nu sunt...S-au dus...Au Inviat cu totii!”

Un alt slujitor al lacasurilor noastre de cult era, in manastiri, copistul — calugarul care multiplica scrierile/
cartile sfinte. In Inscriptie — pe o fili arsi de manuscris (din volumul Mierla domesticita, 1992), un astfel de
slujitor al Domnului relateaza — la persoana I, fireste — propria extinctie, pe rugul pe care barbarii, patrunsi in
cetate, |-au asezat ,, cu tot cu hronic”. Remarcam din nou prezenta dialogului si a ingambamentului, desi poezia e,
in ansamblu, de facturd traditionald, cu metrica folclorica — ritm trohaic, masura de 8 si 9 silabe, rima incrucisata.
lata secventa finala: ,,Cu tot cu hronic ma asaza/ pe rug apoi, sa ard de viu;/ si-n timp ce flacdra danseazd/ eu,
Doamne, tot de tine scriu.../ Tot cu cuvintele-mi sarace,/ mai scriu de tine, Doamne, pana/ bratul cenusa mi
se face,/ si ei imi smulg cartea din (...)”.

Subtitlul poeziei ne determind sa ne imagindm ca respectiva piesa lirica i-a fost inspiratd Iui Nicolae Dabija
chiar de vreo ,,fila de manuscris” pastrand urmele unui incendiu, gasita probabil de autor in arhivele sovietice,
cu prilejul documentarii pentru Antologia poeziei vechi moldovenesti (1988), Insumand texte necunoscute,
unele traduse din slavona, polona, rusd, ucraineana, greaca si latina.

Spiritualitatea romaneasca (folclorul, credinta ortodoxa, traditii si datini, personalititi culturale etc.)

Alaturi de temele mai sus mentionate, precum tara-poporul (teritoriul, istoria, eroii etc.), limba materna i
satul (cu toate componentele lor), spiritualitatea romdneasca (folclorul, credinta ortodoxa; personalitatile cul-
turale etc.) constituie inca unul dintre reperele identitare majore ale liricii lui Nicolae Dabija. Interesul acordat
de poet acestor elemente identitare definitorii nu este — cum cred unii — dovada utopismului, ci, dimpotriva, a
pragmatismului unui intelectual patriot care a avut inspiratia de a miza si pe literatura in actiunea de redesteptare
nationald a romanilor basarabeni. Credem ca nu gresim prea mult afirmand cd — in cazul lui Nicolae Dabija —
exaltarea virtutilor nationale (conservate mai ales in lumea satului) face parte dintr-un program asumat de
scriitor, care si-a propus sa arate Europei si lumii intregi trasaturile distinctive ale neamului sau. Ele s-ar gasi
nepervertite — cum spuneam — in randul taranilor, adevaratii pastratori ai spiritualitatii romanesti, nu doar prin
credinta ortodoxa, cat mai ales prin creatiile folclorice si prin datini, traditii, obiceiuri. Este o realitate remarcata
si consemnatd, cu cel putin un veac mai inainte, de catre Kogalniceanu, Russo, Alecsandri si Maiorescu, dar
impartasita ulterior si de Eminescu, cel care vedea in taranime singura clasa pozitiva de la noi...

In creatia poetica a lui Nicolae Dabija, pilonii de bazi ai identitarului national — precum teritoriul, istoria,
limba, religia, folclorul — se afld insa intr-o organica simbioza/ corelatie cu elemente de facturda moderna,
apartinand contemporaneittii. De aici provine una dintre caracteristicile creatiei poetice dabijiene, anume
acel amestec indicibil de clasicism (Alecsandri, Eminescu), de romantism si realism, ori chiar de modernism
si postmodernism, nefiind subsumabila insé niciunuia dintre mentionatele curente literare, ci mai curand unei
ideologii: aceea a afirmdrii specificului national, a reconstruirii identitatii nationale a romanilor basarabeni.

Pentru Nicolae Dabija, un prim element identitar definitoriu, capabil sa dezvaluie specificul national al
romanilor basarabeni, este folclorul (balade si basme de sorginte mitologica, legende, doine, datini si traditii
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etc.). Interesante corelatii intre mitologia roméneasca si cea a Greciei antice stabileste Victoria Fonari in
eseul intitulat De la orfismul vierean la Ana euridicizatd a lui Nicolae Dabija. ,,in creatia lirica a lui Nicolae
Dabija — afirma autoarea eseului mentionat — se resimte o conexiune dintre legendele Eladei si mitul popular
romanesc ,,Manastirea Argesului”. Similitudinile dintre Orfeu si Mesterul Manole constau in harul pe care-I
au de a crea in numele frumosului. Domeniile de a atinge coardele sufletului sunt diferite: Orfeu — artistul
cantecului divin, ce poate imblanzi si fiarele, Mesterul Manole — artistul ce cantda in piatra pentru a crea
maretia aspiratiei, pentru a rapune fortele malefice intru credinta. Ambii sunt maestri ai domeniului ce si 1-au
ales. Ei sunt posesorii unui mister al perceptiei lumii in plan artistic. Vizionarismul lor e de a materializa
aceastd emotie, facand un transplant in lumea materiald, fiind perceput de cei care ajung sa se atingd de
creatia lor” [12, p.163]. Intr-adevar, cei doi artisti — Orfeu si Mesterul Manole — sunt determinati in actiunile
lor de suferinta pricinuiti de pierderea fiintei iubite. Intr-o poezie intitulati chiar Orfeu, Nicolae Dabija ii
uneste pe cei doi ilustri creatori de frumos prin antiteza actiunii lor: ,,Umbra lui cade pe zid si zid-/ dul/ se/
da/ rd/ ma/ cu zgomot!” Versurile ce includ silabe, transforma cuvintele in ritmuri de pe strunele aedului.
,»Zidul — observa, cu justete, Victoria Fonari — traseaza frontiera dintre cei vii si cei morti, dintre lumea fiecaruia si
univers, dintre terestru si divin, dintre materie si spirit. In Testamentul Nou se intalneste verbul ,,a zidi” raportat
la lumea crestina — ,,dragostea zideste” (Corinteni 8; 1, 199). Omul intre creatie si necesitate isi figureaza
imaginatia. Dorintele in libertatea alegerii sunt investigate in Biblie, la fel, prin imaginea constructiei. ,,Toate
sunt ingaduite, dar nu toate sunt de folos. Toate sunt ingaduite, dar nu toate zidesc” (Corinteni 10; 23, 202).
Constructia omului crestin e evidenta si in ridicarea Monastirii Argesului ” [Ibidem, p.164].

Revenind la creatia poetica a lui Nicolae Dabija, e de mentionat ca in piesa Balada, din volumul de debut
Ochiul al treilea (1975), poate fi vorba de o constructie inversa, sugerata de versul ,,Pentru o zidire sfanta imi
trebuie o Ana”. lar desavarsirea creatiei presupune revenirea in lumea calculatad de trecerea timpului, ceea ce
genereaza dorinta exprimata in versurile: ,,Asa as sfarma cetatea si orice amintire:/ S-0 pot avea-nc-o data,
micar pentr-0 zidire”. Incercand sa stabileasca filiatii intre Euridice, iubita lui Orfeu, si Ana lui Manole, dar
si intre lirica lui Grigore Vieru si cea a lui Nicolae Dabija, cercetdtoarea Victoria Fonari conchide: ,,Firul de
legdtura din lirica lui Nicolae Dabija va constitui anume raportul dintre Ana si Euridice. Moartea acestora
constituie sacrificiul destinului in favoarea creatiei. Femeia iubita devine artd. Dezicerea de corpul fizic, fie
si fortata, impulsioneaza creatia. In prezent, gratie versului lui Grigore Vieru, aceasti ,,zidire” din poezia sa
Mica balada a primit si o altd conotatie — cantarea eternului feminin. (...) Si Ana, si Euridice semnifica dra-
gostea, puritatea, suferinta, dorinta de a trai, dragostea de viatd, tineretea, aspiratia. Moartea prematura le
fixeaza tragismul existential: Ana — sacrificul in numele credintei ortodoxe, iar Euridice, prin muscatura de
sarpe, margineste hotarele dintre viata si moarte. Devin constiinta barbatului creator, ce a cunoscut doar inal-
timile artei si a perceput caderea” [Ibidem, p.164-165].

Comparata cu alte creatii de aceeasi factura ale altor poeti romani contemporani, lirica de inspiratie folclo-
ricd a lui Nicolae Dabija e superioara poate si prin faptul ca autorul indeplineste un dublu obiectv: pe de o
parte — face cunoscuta spiritualitatea poporului roman din Basarabia, iar pe de altd parte — creeaza versuri
admirabile, pe deplin izbutite din punct de vedere artistic. Ilustrativa in aceasta privinta ni se pare a fi mai
ales aceasta Baladd, din volumul Aripd sub camasa (1989). Insotitd de mentiunea ,,cantec din spectacolul
»Horia” dupa piesa lui lon Drutd”, poezia e, de fapt, o doina structuratd, compozitional, in sase catrene care
respecta prozodia versului popular: ritm trohaic, rima imperecheata, masura de 7 si 8 silabe. S-ar putea spune
ca autorul si-a propus sa evidentieze, in aceastd Balada, absolut toate principalele repere ale spiritualitatii
romanilor basarabeni, incepand cu teritoriul, istoria, straimosii, continand cu satul, parintii, natura patriei si
sfarsind cu lucrurile sfinte: credinta, limba si, fireste, Luceafarul (prin care e sugerat, metonimic, marele
Eminescu). Veritabila sinteza lirica a specificului national roméanesc, respectiva Baladd merita a fi reprodusa
integral:

,,Cat traiim pe-acest pamant
Mai avem un lucru sfant:
O campie, un sat natal,
O clopotnita pe deal.
Cat avem o tara sfanta
Si un nai, care mai canta,
Cat parintii vii ne sant —
Mai existd ceva sfant.
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Cat padurile ne dor
Si avem un viitor,
Cat trecutu-1 tinem minte —
Mai exista lucruri sfinte.

Cat Luceafarul rasare
Siin cer e sarbatoare,
Si e pace pe pamant —
Mai exista ceva sfant.

Cat avem un sat, departe,
Si un grai ce n-are moarte,
Cat ai cui zice ,,parinte!” —

Mai exista lucruri sfinte.

Cat durea-ne-vor izvoare
Ori un cantec ce dispare,
Cat mai avem ceva sfant —
Vom trdi pe-acest pamant.”

Si fiindca veni vorba de Eminescu — exponent, ca nimeni altul, al spiritualitatii roméanesti — trebuie spus
ca Nicolae Dabija a dedicat mai multe creatii lirice Poetului National, unele intitulate chiar Eminescu (in
volumul Aripd sub camasa din 1989) sau Intoarcerea Iui Eminescu (din volumul Dreptul la eroare, 1993).
Poem amplu, de douazeci de catrene, in care rimeaza, incrucisat doar versul doi cu patru, Intoarcerea lui
Eminescu 1si justifica titlul prin precizarea care il preceda: ,, Un prieten mi-a spus ca l-a vazut intr-o seara pe
Eminescu raticind pe strazile Cernautilor”. In debutul poeziei, datata 15 ianuarie 1989, autorul isi imagineaza
ca tanarul Eminescu se indreapta deja spre Basarabia: ,,Chiar acum cand ninge pe Moldova/ veste ne-a Sosit
din Cernauti/ Ca de-acolo Eminescu-tanar/ a pornit spre Chisindu, descult.// Cu desaga plina de poeme/ sa
se-adevereasca a pornit —/ daca mai suntem la locul nostru/ si sd vada daca n-am murit”. Poet de mari resurse
lirice si civice, dar si ardent orator pe teme legate de renasterea nationald a romanilor din Moldova, Nicolae
Dabija a decis si acum — ca si in alte creatii lirice — sa schimbe elegia in pamflet politic, vituperand inclement
pe acei dintre contemporani care, uitindu-l pe Eminescu sau falsificandu-i mesajul operei, au tradat, de fapt,
tara si neamul romanesc. Iata o secventa din Intoarcerea lui Eminescu, edificatoare in acest sens:

»Multe am patit in acest secol
care neschimbandu-se ne schimba,
deseori ne-am rusinat sa spunem
ca vorbim cu Tine-aceeasi limba.

Cine ne-ar ierta pentru copiii
care deschideau volumul Tau
si-{i gdseau poemele ciuntite
si carpita soarta Ta, mereu?!

Si-as boci acum, dar n-am cuvinte:
cei care 1n cuie te-au batut
nu straini au fost, sosifi din lume,
tot dintre ai nostri te-au vandut.

Asta e durerea noastrd muta
ca visand sa-si numere arginii —
cate-un Iuda, la un colt de strada,

vinde-si si poetii si parintii. ”

In sfarsit, un alt reper identitar specific spiritualitatii roméanesti, prezent in lirica lui Nicolae Dabija, ar
putea fi si credinta ortodoxd, desi Basarabia se invecineaza exclusiv cu state a caror principald confesiune
este cea ortodoxd — Roménia si Ucraina, iar in interior rusii si gagauzii sunt, de asemeni, ortodocsi. Cine
parcurge sumarul volumelor de versuri ale Iui Nicolae Dabija nu poate sé nu fie frapat de frecventa titlurilor
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de provenienta biblica atat din Vechiul Testament (Biblia, Dumnezeu, Urmele lui Dumnezeu, Psalm, Ingerul
indrdgostit, Arhanghel imbatranit etc.), cat si din Noul Testament (Rugdciunea, Paracliser in munti, A doua
venire, lertare, Medievadd, Restaurator, Varsta de trecere, Priceasna s.a.). Multitudinea creatiilor lirice de
inspiratie religioasa ne indreptateste sa afirmam ca poezia lui Nicolae Dabija este o intrupare a unei inalte
spiritualitati de esenta crestina si simultan romaneasca. Ilustrativa in aceasta privinta este Urmele lui Dumnezeu, in
care autorul e adeptul unui panteism circumscris spatiului national — daca se poate spune asa: ,,Padurea din
jurul satului meu — / Prin ea s-a plimbat Dumnezeu./ Ce vezi nu-s isme albe, cicori albastrui — / sunt urmele
incéltarilor lui”. Poemul in cauza — din care vom mai reproduce aici doar secventa finald — e de facturd moderna
nu doar prin fond, ci si prin forma, gratie unei insolite organizari tipografice a versurilor:

,»E plind de metafizica aici fiece

floare.

Citesti fraze din Ecleziast

pe nori

si
izvoare.

Si te vezi, te crezi, te simti

intr-un colt de zavoi
ca un soldat uitat de razboi.

Te bucuri de-o floare,

de-un murmur,
de-un cires amarui —

parca ai fi dat de urmele Lui...”

Apeléand la procedeul simetriei compozitionale, autorul incheie poemul cu versuri de inceput, plasate in
chip de concluzie, dar si pentru a reaminti, parca, ideea de baza:

,»-..Padurea din jurul satului meu —
prin ea s-a plimbat Dumnezeu.”

In multe alte creatii lirice din aceastd categorie tematica realititile crestine devin romanesti, iar cele roma-
nesti devin crestine. Ca si in opera unor poeti romani ,,prin excelenta religiosi” — dupa expresia teologului
Dumitru Staniloaie (cum ar fi Nichifor Crainic, Vasile Voiculescu, Radu Gyr si loan Alexandru), tot la fel in
opera poetica a Iui Nicolae Dabija crestinismul se suprapune, pana la identificare, cu roménismul, fiind intr-
un raport de interferentd ori intr-unul complementar. Un nimb de sfintenie capatd — dupd cum am aratat si
intr-un subcapitol anterior — atat marii domnitori, aparatori ai gliei stramosesti, al caror exponent este Stefan
cel Mare, cat si marii carturari patrioti precum Mihail Eminescu ori Alexe Mateevici. Aldturi de acestia — aflam
din versurile lui Nicolae Dabija — s-au jertfit pentru dainuirea si unitatea neamului romanesc o serie intreaga
de slujitori anonimi ai lacasurilor sfinte, cum ni se sugereaza in elegia Rugdciunea:

,Calugdrii taiati in rugaciune
tresar acum 1n stratul de carbune,
se rasucesc in vorbele strabune,
parca ar vrea, prin noi, sa se razbune
calugarii taiati In rugaciune.
Si-acea neterminata rugéciune
parcd nu noi, ¢i ea pe noi ne spune;
o ingandm: si prinde-n cer sa tune
si miezul sa se adauge-n alune.
...Acea neterminata rugiciune.

Si iatd cad se-ntamplad o minune:
niste cuvinte pot sa ne adune -
pe-acei de-aici, pe-acei plecati in lume -
ca sa ne dea la toti un singur nume:

0 tard spune-aceeasi rugaciune... ”
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Expresia modului existential crestin si romanesc apare intr-o forma pregnanta si in psalmul Naddjduiri, amin-
tindu-ne parca de panteismul arghezian: ,,Bucuros este sufletul meu,/ Ca o biserica in care a intrat Dumnezeu:/
Vazdoagele au inflorit brusc in icoane/ Si-au inmugurit podele si obloane// Si usile, care se deschid, a Inviere,/
Mai Tnainte de a le apuca de manere.// Privirile mele indragostite/ De lanuri, de paduri, de ape, de fulgere,/ in
arbori si cioate...// (...) Frazele stanjenite imi infloresc pe buze,/ Vie mi-i nadejdea:/ Ca focul sub spuze...//
Bucuros e sufletul meu:/ Ca o biserica in care a intrat Dumnezeu”.

Pictor el insusi in clipele sale de ragaz, Nicolae Dabija imortalizeaza intr-o serie de creatii lirice imaginea
zugravului de biserici sau, mai frecvent, a restauratorului, despre care se stie ca proveneau, in trecut, fie dintre
calugdri, fie dintre tarani. E de mentionat ca, prin astfel de creatii, Nicolae Dabija se inscrie in descendenta
ilustrd a lui Lucian Blaga, de pilda, care, in poemul In amintirea taranului zugrav (din volumul In marea
trecere) ne oferise o diafana alegorie despre ,,imaculata conceptiune” (misterul rodirii harice in sanul Sfintei
Fecioare). Truda zugravului de biserici si, implicit, sacrificiul pe care-I presupune munca acestuia, i-au prile-
juit si lui Nicolae Dabija cateva poezii absolut remarcabile. Un dintre acestea ar putea fi aceastd Priceasna
(2) din ciclul de inedite Indiminetari (volumul Reparatorul de vise, 2016). Conform definitiei de dictionar,
priceasna e, de fapt, o cantare religioasa ortodoxa, care se canta in biserica, la liturghie, in timp ce se impar-
tageste preotul sau un credincios de vaza. Poezia in cauza se constituie din monologul unui zugrav care e
convins de interventia salutard a Creatorului in momentul prabusirii schelei din biserica: ,,Doamne,/ Tu erai/
Acela/ Ce-ai tinut cu-o mana schela,/ ce se narui cu mine/ cand Te zugraveam pe Tine,// imparatele, vopsele/
din stacane si ulcele/ cand au curs bland peste ingeri,/ au facut si Tu sa sangeri;// atunci, cand se franse strana,/
Tu-ai scos mana din icoana/ incd uda de vopsele/ sa ma tii,/ in loc de schele...”

Exista, in opera poetica a lui Nicolae Dabija si cativa psalmi, unii dintre ei afandu-se sub influenta argheziana
a cautdrii divinitatii. Ca specie literara, psalmul apartine — alaturi de meditatie, elegie si arta poetica — liricii
filozofice. La origine, psalmul este, dupa cum se stie, o forma de manifestare a liricii religioase, cu caracter
de rugaciune si de oda sacra. Se defineste si isi capata denumirea prin Psalmii regelui David, care constituie
una dintre cartile Vlechiului Testament. Exprimandu-si framantarea spirituala in raport cu divinitatea, unii poeti,
precum Alexandru Macedonski, Tudor Arghezi, Lucian Blaga, Nicolae Dabija si, mai recent, Radu Vancu, au
devenit creatori de psalmi la un mod cu totul personal.

In cazul lui Nicolae Dabija, un astfel de psalm necanonic, este, de pilda, cel intitulat Singurdtate (din volumul
Psalmi de dragoste, 2014), in care, in mod paradoxal, poetul se simte intarit sufleteste la gandul ca nu suntem
singuri in Univers: ,,Amurgul se ldsase ca o perdea:/ fumega de arsiti ogoarele,/ apa din balti sfaraia:/ acolo
cazuse soarele.// Nu era nici zi, nici noapte;/ din lanuri, pana la mine/ ajunsesera cateva soapte:/ Dumnezeu
vorbea cu sine”. Din acelasi volum face parte si acest Psalm, in care poetul — aflat, la 22 iulie 2007, in Spitalul
Republican de Urgentd — se destdinue Creatorului mérturisindu-i tristetea si singuratatea de care se simte cuprins.
Ca si odinioara Arghezi, el se lamenteaza, oximoronic: ,,Sunt Doamne atat de trist si singur, / precum un rug
in care ninge,/ ce ba Invie, ba se stinge...// Sunt Doamne atat de trist si singur...// Precum de roud — niste cranguri,/
mi-s zilele de lacrimi pline.// Se vede Doamne de la Tine/ cat sunt de trist,/ cat sunt de singur?!// De orice raza
ce m-atinge/ ma simt ranit pand la sange.../ Sunt Doamne atét de trist §i singur, / precum un rug in care ninge.”

In sfarsit, un alt Psalm, din acelasi volum, cu mult mai original decat precedentul atat in forma, cat si prin
continut, este cel in care Nicolae Dabija Incearca, dostoievskian, sa descifreze resorturile raporturilor sale cu
divinitatea. Este un psalm in acceptia originara a termenului, adica o rugd prin care autorul isi exprima intreaga
gratitudine pentru protectia divina. lata versurile:

,.Nu am, Doamne, nimic, si-s bogat.
Sunt, Doamne, cel mai bogat, ca te am.
Cu fiece mugur ce iese din ram - Te-am aflat,
cu cerul ce-mi intra in casa prin geam!

Nu Te supdra, Doamne, ca port roura-n gene,
ca cel mai fericit am fost, fara sa stiu:
cand sfasiat eram de fiare 1n arene
Tu ma strangeai la pieptu-Ti, ca pe-un fiu...

Si ce usoare-s lanturile grele

si piatra de sub cap mi-e perna moale -
in locul unde lacrimile mele
se intalnesc cu raurile Tale! ”
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Cert este ca poeziile cu tematica sacra ale lui Nicolae Dabija reusesc sa contribuie la afirmarea identitatii
nationale a romanilor basarabeni. In acelasi timp insa, ele isi propun sa arate ca poezia religioasa nu inseamna
numai acele creatii care au un titlu explicit religios si o inspiratie biblica, dar si acele care exprima o traire crestina.

Concluzii

Tara si poporul, istoria si limba materna, lumea satului, folclorul si credinta ortodoxa constituie tot atitea
teme majore ale operei lui Nicolae Dabija, fie ca este vorba de poezie, prozi, eseuri, publicistica ori de lucrari
de popularizare a istoriei neamului. Pentru Nicolae Dabija, afirmarea specificului national al romanilor basa-
rabeni a constituit, in permanenta, o problema prioritard. Prin creatiile sale poetice, mai cu seama, Nicolae
Dabija si-a propus un dublu obiectiv: pe de o parte, acela de a face cunoscuta spiritualitatea unui popor cu o
vechime remarcabila si cu un profil bine conturat, care 1i dau dreptul sa lupte pentru infaptuirea idealurilor
sale culturale, sociale si politice, iar, pe de altd parte — sd creeze versuri admirabile, izbutite sub raport artistic.
Fiindca o caracteristicd importanta a creatiei poetice a lui Nicolae Dabija o reprezintd tocmai preocuparea sa
pentru ceea ce se cheama realizarea artistica, pentru forma (nu doar pentru fond/ continut), pentru eufonie si
muzicalitatea versurilor, pentru elementele de prozodie (strofa, masurd, ritm, rima), pentru procedee artistice
si tropi, int-un cuvant — penstru stil.
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