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In proza scurti a lui J.Conrad pot fi distinse o serie de modele narative, la care autorul recurge pentru a dezbate con-
vingerile sale neoromantice. Respectiv, articolul scoate in evidenta trei dintre acestea, care au o raspandire larga in po-
vestirea conradiand. Primul model atesta preferinta autorului pentru povestirea inramaté, E.Said argumentand ca textele
lui Conrad reprezinta, in cele mai multe cazuri, povestirea sub forma unui schimb de impresii, expozeul istoric, legenda
impartasita reciproc, retrospectia meditativa, implicand astfel prezenta unui vorbitor, a unui ascultator si a unei ocazii
specifice pe masurd. Al doilea model se axeazd pe functia naratorului conradian si pe procesul de narare propriu-zis,
M.Greaney afirmand cé Intr-un numar considerabil de povestiri conradiene apare un narator (de obicei, anonim), care
expune si incadreaza reprezentatia orald a povestitorului, in timp ce Insusi procesul de relatare a povestirii este prezentat
ca un dialog intre egali ce depaseste toate frontierele culturale. Al treilea model evidentiaza continutul ironic al povesti-
rilor conradiene prin intermediul a opt strategii narative: 1) ambiguizarea conotatiilor traditionale; 2) impresionismul ca
secularizare a miticului; 3) provocarea confuziei ,,prin introspectie narcisista”; 4) ,,echilibrul” dintre cadrul diegetic si
punctul de vedere restrictiv; 5) naratorul ca subiect de investigare; 6) finalul deschis; 7) progresia efectului; 8) strategii
microstructurale / stilistice.

Cuvinte-cheie: povestire, model narativ, neoromantism, povestire inramatd, narator, relatare, ironie, final deschis,
strategii microstructurale / stilistice.

NARRATIVE PATTERNS IN JOSEPH CONRAD’S SHORT STORY

In J.Conrad’s short prose one can distinguish a number of narrative patterns, used by the author to discuss his major
Neoromantic concerns. Hence the article highlights three of them, which have a large spread in Conradian story. The
first pattern shows the writer’s preference for the frame story, E.Said arguing that Conrad’s texts represent in most of
the cases a swapped yarn, a historical report, a mutually exchanged legend, a musing recollection, thus implying the
presence of a speaker and a listener and a specific occasion. The second pattern focuses on the role of the Conradian
narrator and the narration itself, M.Greaney claiming that in a number of Conrad’s stories there is a narrator (usually
anonymous), which encloses the oral representation of the storyteller, while the process of telling the story itself is
idealized as a dialogue between equals that surpasses all cultural boundaries. The third pattern emphasizes the ironic
content of Conrad’s short stories by means of eight narrative devices: 1) ambiguization of traditional connotations;
2) Impressionism as a secularization of the mythical; 3) causing confusion "by narcissistic introspection"; 4) "balance"
between the diegetic frame and the restrictive point of view; 5) the narrator as a subject of investigation, 6) the open
end; 7) the effect progression; 8) microstructural / stylistic devices.

Keywords: short story, narrative pattern, Neoromanticism, frame story, narrator, telling, irony, open end, micro-
structural / stylistic devices.

Daca la inceputul investigarii celor sapte volume de povestiri conradiene prin prisma narativitatii initia-
tiva propusa parea oarecum confuza, pe parcursul ei am constatat cd in cadrul prozei scurte a lui J.Conrad pot
fi distinse un sir de modele structurale la care autorul recurge pentru a dezbate convingerile sale neoroman-
tice. In opinia cercetatorilor, trei dintre acestea prezinti interes, deoarece au o raspandire larga in povestirea
conradiana.

Primul model atesta preferinta lui J.Conrad pentru tehnica povestirii inrimate, E.Said sustinind ca proto-
colul dramatic al majoritatii textelor conradiene 1l constituie povestirea sub forma unui schimb de impresii
(the swapped yarn), expozeul istoric (the historical report), legenda impartasita reciproc (the mutually
exchanged legend), retrospectia meditativa (the musing recollection), care presupune prezenta unui vorbitor,
a unui ascultator si a unei ocazii specifice pe masura. Astfel, o caracteristica distinctiva a povestirilor conra-
diene este ,, relatarea naratiunii de parca ar fi comunicata oral”, ,,ascultarea” si ,,relatarea” formand baza
povestirii [8, p.94]. Dintre povestirile care recurg la modelul amintit se numéra Idiotii, Intoarcerea, Inima
intunericului, Taifun, Falk, Anarhistul, Pasagerul clandestin, Plantatorul de pe Malata, Suflet de razboinic,
Printul Roman, Timonierul negru.

Considerata de J.Conrad ,,0 lucrare cu un caracter vadit derivat”, Idiotii afirma o problema neoroman-
ticd recurentd in intreaga creatie conradiand — destinul tragic al fiintei umane — exemplificata aici de cazul



STUDIA UNIVERSITATIS MOLDAVIAE
Revista stiintificd a Universitdtii de Stat din Moldova, 2013, nr.10(70)

unei familii de fermieri din nordul Frantei: nenorocul sotilor Bacadou de a avea patru copii idioti la rand,
injunghierea sotului — Pierre — pentru a nu mai naste asemenea copii si sinuciderea sotiei — Susan, copiii
ramanand orfani. Retrospectia este procedeul la care apeleaza scriitorul pentru a infatisa cat mai credibil
tristetea patetica si teroarea protagonistilor. De fapt, tehnica narativa din aceasta ,, drama a iluziei inrobitoare
si suicidului” aminteste de Maupassant: un narator soseste la locul actiunii si comenteaza intr-un mod incisiv
despre ironia circumstantelor. fntoarcerea evoca ceva mai mult dect intentia autorului de a expune ,, invdfd-
tura burghezului bestial” |7, p.104]. Cronica atomista a felului cum Alan Harvey trateaza dezastrul din trecu-
tul sau imediat releva, in realitate, interesul neoromantic pentru tragismul existentei umane prin intermediul
unui ,, exercitiu de auto-devalorizare” [7, p.111]. Si in povestirea de fatd strategia utilizata este flashback-ul;
totusi, este vorba de o ,, retrospectie egoista” [7, p.106], indusa de teoriile lui Schopenhauer si Sartre. Inima
intunericului constituie alt episod ce se naste din trecut, trecutul lui Marlow. in realitate, J.Conrad si-a dorit
sd confere unei teme sumbre ,, 0 rezonanta sinistrd, o tonalitate a ei proprie” [10, p.30] si a izbutit s-o pre-
zinte intr-o lumina si mai nefireasca, lasand sé planeze enigma asupra punctului culminant. Drept urmare,
problematica neoromanticéd abordatéd de scriitor se bifurca: pe de o parte, J.Conrad generalizind despre ambi-
guitati morale, dileme etice; iar, pe de alta parte, cugetdnd despre cruzimea omului fata de om, spolierea pa-
mantului in numele ,, progresului”, cu accentul pe laturile ei ,, intunecate” (,, intunericul” din titlu referindu-se
si la coruptia morald, la noapte, la moarte, la ignorantd, precum si ,, la aspectele prerationale §i preverbale pe
care cuvintele incearca sa le talmaceasca” [4, p.XXI]). Problematica complexa presupune o tehnica narativa
pe potriva, cateva dintre procedeele utilizate de J.Conrad incluzdnd: discursul indirect, ironia, paradoxul,
repetitia, parabola, contrastul, conventiile Doppelgédnger-ului, ale povestirii inrdmate si ale apologului [11,
p-44-48], acestea, dar si altele, avand functia de a sugera multiplicitatea sensurilor proprii motivatiei §i acti-
vitatii umane. Cu povestirea Taifun J.Conrad continud sa deschida file noi in creatia sa. Desi, in aparents,
este o lucrare despre o furtuna infricosatoare, preocuparea esentiald a povestirii tine de motivarea umana. Cat
priveste noile tehnici narative, propriul comentariu al lui J.Conrad induce oarecum in eroare: ,, Aceasta este
prima mea incercare de abordare a unui subiect in gluma, asa ca sa zic” [11, p.38]. Este cert, 1nsd, ci inovatia
scriitorului are de a face cu categoria modului (multiplele perspective contribuind la evaluarea caracterului
capitanului MacWhirr) si cu categoria timpului (spre exemplu, la prezentarea expresiva a furtunii §i a perioa-
dei de doudzeci de minute de calm, J.Conrad egaleaza timpul istoriei cu timpul discursului, iar elipsei — stra-
tegie datorita careia povestirea a devenit renumitd si 1-a consacrat pe autorul ei in contextul prozei scurte —
ii revine functia nu doar de a implica cititorul intr-o incercare ,,reald”, dar si de a afirma corelatia dintre
doctrina neoromantica si tehnica narativa, accentudnd ponderea experientei ,, directe” ca sursd de integritate
si intelepciune, Inregistrand si examinand piedicile din calea solidaritatii umane). Falk: o reminescentdi este
una dintre povestirile dedicate Estului. Valoric, ea se situeaza intre Taifun si Pasagerul clandestin, depar-
tandu-se de realismul strict al primei povestiri si apropiindu-se de efectele simbolice bine manevrate ale celei
din urma, datoritad adoptarii unor strategii semialegorice. Tematic, povestirea reflectd o preocupare specifica
conceptiei neoromantice conradine: ironia civilizatiei, codurile social-culturale dovedindu-se a fi lipsite de
aparare impotriva presiunii elementare a instictelor (Falk fiind silit s manance carne de om, pentru a supra-
vietui pe o nava in deriva). Dintre tehnicile si procedeele narative utilizate de scriitor pentru a Infatisa cat mai
veridic ,, fuziunea canibalismului §i seductiei” pot fi consemnate aluzia ironicd, conventia povestirii incadrate,
recursul la punctul de vedere etc. O poveste disperatd. Anarhistul — o relatare despre cum circumstantele 1l
forteaza pe protagonist sa devind anarhist fara nici un motiv, ci doar din convenientd — constituie mai degraba
o abordare patetica decat ,,disperatd” a conditiei anarhistului [11, p.80]. In esentd, povestirea contureazi
opinia lui J.Conrad despre formarea ,, revolutionarilor rosii i a teroristilor”, toti etichetati ca ,, anarhisti” in
acele timpuri. Pe de altd parte, reflectand asupra absurditatii destinului victimei §i a intentiilor criminale ale
calailor sai, scriitorul reuseste sa schiteze problema ironiei politice, a carei tratare atinge punctul culminant in
Agentul secret. Tehnic, povestirea recurge la contrastul ironic dintre un lepidopterist si victima si conventia
povestirii inrdmate, Anarhistul fiind narat de lepidopteristul in cauza, care se intereseaza de soarta unui
muncitor solitar — Paul — devenit ulterior anarhist, fara vrerea sa. Un numar considerabil de dezbateri critice
i-au fost dedicate celei mai scurte dintre povestirile lui J.Conrad — Pasagerul clandestin. Scriitorul insusi era
multumit de rodul muncii sale, fiind convins cé, in sfarsit, si-a insusit la perfectiune genul narativ scurt.
Latura fascinanta a Pasagerului clandestin rezida in ezitarea ei de a aproba direct decizia capitanului de a-1
salva si adaposti pe Leggatt, partasul sau secret, si de a-1 ajuta sa evadeze, fara a-si ispasi pedeapsa pentru
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crima savirsita [9, p.40]. Nu poate fi trecut cu vederea nici mesajul pozitiv al lucrarii, beneficiile pe care i le
aduce Leggatt tanarului capitan — amintiri discrete in locul unora vagi, o autoidentificare curajoasi in locul
unei retrageri ruginoase — si lectia invatata de protagonist in urma implicarii in aventura cu Leggatt: exista
situatii controversate cand deciziile trebuie luate si duse la bun sfarsit. W.Krajka si A.Zgorzelski semnaleaza
cd, din acest punct de vedere, povestirea lanseaza legi universale [5, p.148], care pot fi identificate la trei
niveluri: 1) omul si mediul lui, relatie consolidata prin intermediul ,, rudeniei umane” [8, p.132]; 2) omul in
raport cu alt om, naratiunea subliniind existenta unei legaturi de compasiune dezinteresata intre oameni;
3) atitudinea fata de propria lume interioara, povestirea fiind interpretatd, de multe ori, ca ,,0 evolutie spre
integrarea sinelui incongstient” [8, p.127]. Dintre tehnicile narative utilizate, naratiunea la persoana intai sau mo-
nologul retrospectiv al naratorului-c@pitan, relatia cauzald dintre trecut si prezent, conventia Doppelgénger-lui,
aluzia biblica la istoria lui Cain i Abel din Geenezd sunt remarcabile pentru tratarea lor inovativa. Plantatorul
de pe Malata expune la o scard mai mica triunghiul din Sub ochii Occidentului care exista aici intre Geoffrey
Renouard — H.Walter alias Arthur si Felicia Moorsom. Dupa S.K. Land, comparatia intre lucrarile mentio-
nate este concludentd, deoarece ambele urmeaza aceeasi linie de subiect: ,,...eroul este responsabil pentru
moartea unui fost asociat si moartea lui o deranjeaza indeosebi pe eroina in relatia cu eroul” [6, p.208].
Respectiv, problematica neoromanticd a povestirii intensifica contrastul dintre protagonisti: fatalismul, visul
neoromantic, izolarea de societate, pasiunea distrugitoare etc. In stransa legdturd cu tematica lucririi se afla
si tehnica narativa care profileaza o naratiune la persoana a treia punctatd cu elemente ale povestirii despre
stafii, ale conventiei visului, cu ironie si aluzie la mitologia clasica. Povestirea de deschidere a ultimului
volum — Suflet de razboinic — are drept fundal perioada invaziei Frantei asupra Rusiei sub conducerea lui
Napoleon 1n 1812 si relateaza viata unui ofiter rus inainte de invazie si pe parcursul ei. Tematic, lucrarea re-
liefeaza constanta dilema morald a protagonistului conradian, care in Suflet de razboinic tine, pe de o parte,
de onoare si prietenie §i, pe de altd parte, de notiunea conventionala dintre bine si rau (francezii numarandu-se
printre inamicii Rusiei, ofiterul rus este nevoit sd faca teribila optiune). Tehnic, autorul recurge la conventia
povestirii inramate, Suflet de razboinic fiind prezentata sub forma unei anecdote auzite de la un ofiter carunt,
iar pentru a-i spori efectul dramatic, ultimul episod al povestirii nu este expus, strategia facand aluzie la
lucruri $i mai Infioratoare, ceea ce demonstreaza ca metoda lui J.Conrad ,, nu si-a pierdut forta de sugestie
macabra” [6]. Scrisd in 1911, Printul Roman este unica povestire conradiand in care actiunea are loc in
Polonia, scriitorul oglindind marea riscoala a polonezilor impotriva rusilor, din 1831. Preocupandu-se de
destinul unui militar si aristocrat polonez, care este chemat sa aleaga intre Polonia si Rusia cand rascoala
incepe, lucrarea afirma, pe langa problema neoromanticd a alegerilor morale §i a consecintelor acestora, un
alt principiu al doctrinei — patriotismul. Etalarea eroismului si devotamentului personajului este subinteleasa
de cercetatori ca ,,un epicediu dedicat neamului Nalecz Korzeniowski” [6]. Noutatea strategiei narative din
Printul Roman vizeaza modalitatea de infatisare a prezentului, care cuprinde 1n sine o nota de sufocare spiri-
tuala, nemaiintalnita in lucrarile precedente, si care constituie doar o identificare vaga a trecutului, de parca
stabilirea legaturii dintre prezent si trecut ar fi imposibil de realizat [8, p.133]. Natura umana, sau, mai cu
seamd, ingeniozitatea ei, specificul vietii de marinar §i preocuparea de spiritism intr-o maniera voalata for-
meaza substratul neoromantic al Timonierului negru. Scrisa prin 1884, dupa cum mentioneaza C.Graham,
povestirea nareaza aventura ofiterului Bunter, care pe parcursul céldtoriei de la Londra spre Calcutta sufera
un accident — incarunteste. Printre strategiile si procedeele narative care conferd Timonierului negru o nota
distinctivd se numara relatarea la persoana intdi, accentul asupra detaliului si scenelor dramatice de genul
confruntarii dintre Bunter si Johns, deznodamantul spiritual cu nuante comice si ilare etc.

Al doilea model se axeaza pe functia naratorului conradian si pe procesul de narare propriu-zis, M.Greaney
afirméand cd intr-un numar considerabil de povestiri conradiene apare un narator (de obicei, anonim), care
expune si incadreaza reprezentatia orald a povestitorului, iar insusi procesul de relatare a povestirii este idealizat
ca un dialog intre egali ce depaseste toate frontierele culturale [3, p.15-16]. Acest model isi gaseste reflectarea
in povestiri precum Laguna, Karain, Tinerete, Amy Foster, Gaspar Ruiz, Informatorul, Bruta, Il Conde,
Freya de pe cele sapte Insule, Din cauza dolarilor, Povestea.

Cea dintdi, Laguna, este remarcabild pentru ,, frumusetea ei intrinseca” [10, p.33]. Atractivitatea povestirii
este determinata de subiectul ei — tradarea impulsiva si remuscarea permanenta — care isi revendica din start
apartenenta la doctrina neoromanticd. Pentru a reda cat mai credibil problematica neoromantica a povestirii,
J.Conrad a experimentat cu o versiune scrutdtoare si ambigua a relatiei povestitor-ascultator, utilizata de
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L. Turgheniev in povestirile sale [9, p.28]. De aceasta datd, omul alb apare doar 1n ipostaza de ascultitor pasiv
al naratorului Arsat — un malaiezian — avand posibilitatea doar sd-1 compatimeasca. Definitorii pentru tehnica
narativa din Laguna sunt alte doua aspecte: peisajul si redarea timpului si spatiului. In exegeza este vehicu-
lata opinia ca ,,jungla”/laguna tropicala in calitate de ,, actor amenintator” este un topos mai putin efectiv
aici Tn comparatie cu povestirile care au urmat [1, p.67]. Nu pot fi trecute cu vederea, 1nsa, functiile lui, care
iarasi tradeaza ,,subiectivizarea romantica” [12, p.126] a fenomenului: de proiectie a lumii emotionale a
protagonistului, de ,, acompaniere muzicala” [10, p.33] a desfasurarii intrigii etc. Cat priveste corelatia timp-
spatiu din Laguna, actiunea este condensata, comprimata la maximum, in aparenta durand cateva ore, dar, in
realitate, concentrandu-se in jurul punctului culminant, retrdit de protagonist si spre care tinde firul amintiri-
lor si retrospectiilor, asa incat aproape intreaga viatd a lui Arsat se incadreaza in limitele povestirii. Karain,
la fel ca Laguna, aduce in discutie povara singuratatii si nedeterminarii. Protagonistul povestirii, Karain, o
capetenie de trib, este, asemeni lui Arsat, bantuit de stafia prietenului pe care l-a tradat din cauza unei femei.
Ideea povestirii are la baza o balada poloneza — Czaty (,,Ambuscada’) — ceea ce atestd rezonanta ei si confir-
marea principiului neoromantic ca ,, natura umand variaza putin de la o regiune la alta” [4, p.XV]: capaci-
tatea de a iubi patimas, de a trida si de a fi inrobit de iluzii uneste rase diferite. Din punct de vedere narativ,
Karain este o povestire mai ambitioasa, deoarece solutioneaza unele carente tehnice caracteristice lucrarilor
timpurii ale lui J.Conrad. In primul rand, replica morald din partea ascultitorilor devine elementul-cheie.
in al doilea rand, aceasta poveste a duplicitatii, vinei si iluziei este relatatd de un narator, care, desi nu este
numit, are vocea lui Charlie Marlow si impartiseste scena cu protagonistul din drama. In al treilea rand, chiar
din subtitlul povestirii O amintire este evidentiatd importanta memoriei, ,, malaiezianul traind in memoria na-
ratorului alb” [1, p.69]. Aldturi de strategiile mentionate este afirmata pregnant categoria timpului: ,, contrastul
intentionat” [12, p.128] dintre prezent si trecut, utilizarea flashback-ului, derularea intrigii ,, in zigzag” — toate
redand dramatismul si esenta catastrofald a vietii. ,, O ispravd a memoriei”, dupa cum semnaleaza J.Conrad,
Tinerete relateaza nostalgia sincerd si nestingherita a lui Charlie Marlow, la o varsta mijlocie, dupa optimis-
mul Inflacarat al tineretii sale. Este semnificativ cd Tinerete este una dintre putinele povestiri conradiene care
afiseaza, in spiritul doctrinei neoromantice, un ideal pozitiv. De asemenea, in povestire pot fi consemnate si
alte preocupari caracteristice pentru acest fenomen: absurditatile si contradictiile inerente tuturor eforturilor
omenesti, puterea transformatoare, dar trecatoare, a tineretii, afirmarea stapanirii de sine. Atractivitatea acestor
teme se datoreaza In mare masura experimentului lui J.Conrad cu tehnica narativa. Utilizarea lui Marlow ca
narator are mai multe avantaje: 1i permite scriitorului sa se distanteze de text, sa exploreze problemele morale
cu flexibilitate, sa investigheze minutios lumea interioard a individului, sd implice cititorul in naratiune prin
intermediul unui auditoriu surogat. Pentru a evidentia dubla ipostazd a naratorului — a tandrului Marlow
,,vorbind” in naratiunea varstnicului Marlow [12] — J.Conrad recurge si la procedee precum repetitia, abun-
denta de constructii apozitive, elocventa excesiva, ironia comica s.a. La fel ca Taifun, Amy Foster demon-
streazd cum cele mai bune povestiri conradine tind sa reliefeze paradigme mitice sau universale ale expe-
rientei [12, p.39]. Printre temele care atestd universalitatea povestirii se numara destinul unui strdin intr-o
comunitate care-1 persecutd din cauza ciudateniilor lui, motiv intalnit in literatura engleza (H.G. Wells) si in
cea de pe continent (V.Hugo), frica si ignoranta de la baza prejudecatii de grup, care sunt eterne si ireduta-
bile etc. De precizat ca arhetipul naufragiatului in Amy Foster este scos in relief de naratorul povestirii — Dr.
Kennedy — care, prin aluzii clasice elaborate si moralizare solemna, si-a propus sa-i ilustreze prietenului sau
o tragedie modernd, , diferitd de cea greacd, ce se naste din diferente ireconciliabile si din acea frica de
Incomprehensibilul care planeaza deasupra capurilor noastre”. Modelul arhetipal, diversele puncte de
vedere sunt completate de un discurs adecvat, J.Conrad operand cu regionalisme, expresii din limbajul de
colocvial s.a. Gaspar Ruiz — o poveste romanticd puncteaza, in contextul razboiului de independenta din
Chile, destinele tragice, al lui Gaspar Ruiz — personaj al carui trecut obscur l-a transformat intr-o victima
spiritual impietrita a revolutiei — si al Dofiei Erminia — femeia care 1i timaduieste sufletul si care devine apoi
motivatia lui intelectuald §i emotionala. Astfel, dintre preocuparile neoromantice ale povestirii se impune
problema identitatii, evidentiata semnificativ si de strategiile narative la care recurge autorul, Santierra, unul
dintre naratorii din Gaspar Ruiz, interpretand unirea celor doi protagonisti drept o complementare si o con-
solidare a identitatii umane. Cu toate cd nebunia si ingeldtoria sunt, in fond, explicatii nesatisfacatoare ale
existentei, ele constituie preocuparea majora a multor povestiri conradiene, dintre care face parte si O poveste
ironica: Informatorul. De obicei, ori de cate ori vreunul dintre protagonistii ,,urmariti” ai acestui grup de
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lucrdri este tentat sa-si creeze o ,,imagine de succes”, are un sfarsit tragic din cauza ca isi pierde echilibrul
mintal sau ca este expus drept un impostor fara scrupule. Situatia descrisa se preteazd impresionant cazului
informatorului din povestirea mentionata, care se strecoard in sediul anarhistilor, este descoperit si pedepsit.
Esecul personajului principal se datoreaza, asadar, faptului ca el este captivul unei inchipuiri nepotrivite, idee
vehiculata in Agentul secret, iar in Informatorul este intensificatd prin naratorul ei — Domnul X — un renumit
epicurian §i un cinic inrdit pe societate, care relateaza cum anarhistii din Londra au descoperit ca la intruni-
rile secrete era prezent un spion, planurile lor fiind permanent aduse la cunostinta politiei. Urmatoarea din
volum — Bruta — este o naratiune despre mare. Initial subtitlul povestirii a fost A Piece of Invective (,,0 invec-
tiva”), dar la publicarea ei in culegere J.Conrad 1-a inlocuit cu An Indignant Tale (,,O poveste revoltitoare™).
Unii cercetatori opineaza ca primul subtitlu era mai potrivit, deoarece sporea seriozitatea si tenta tragica a
lucrarii, in timp ce al doilea diminueaza simtitor efectul scontat [1, p.81]. Oricum, nici al doilea nu este strain
de situatia 1n care este implicatd , bruta” — corabia Apse Family, care omoara pe cineva in orice cilitorie,
,,indignarea” tindnd, probabil, de faptul ca ea pare sa fie inzestrata cu o rea-vointd nestapanita. Cu alte cu-
vinte, ironia sortii ca tema dominantd nu lipseste din Bruta. Amestecul de revolta, sarcasm si sinceritate falsa,
contrastul ironic dintre viata de familie a strainului, al doilea narator al povestirii, i violenta atroce a brutei,
familiaritatea dintre autor i cititor sunt strategiile narative care confera unei problematici neoromantice deja
cunoscute o dimensiune noud. Il Conde, ultimul episod din O colectie de sase, Infatiseaza Intdmplarea unui
conte strdin, care este gonit din Neapole pentru totdeauna din cauza comportamentului brutal al unui tanar.
Principala teza neoromantica a povestirii rezida in afirmatia cd nimeni, nici chiar un om inofensiv cum e
contele, nu este scutit de ceea ce este destinul ineluctabil al fiecarui individ. Devotat unei existente ordonate
si ducand o viatd monotond, contele are un singur scop in viatd — asteptarea inevitabilului, care este, de fapt,
invadarea grosolana a intimitatii sale rafinate. Respectiv, relevanta epigrafului povestirii —,, vedi Napoli e poi
mori” — se explicd prin aceea cd huliganul care-1 acosteaza pe conte este ,, 0 imagine microcosmica a Neapo-
lelui” [1]. Factorii care provoacd criza spirituald a contelui sunt previzibili: delicatetea morala excesiva si
decenta lipsita de aparare. Acestea si alte nuante ale situatiei disperate a contelui sunt surprinse de naratorul
povestirii, care poseda ironia lui Marlow, dar nu si spiritul analitic la adresa omului, care, in cele din urma,
se sacrifica in numele onoarei idealiste. Freya de pe cele sapte Insule — un amestec curios de alegorie, ana-
liza ironica, idila wagneriana cu puternice conotatii pesimiste [1, p.88-89] — contureaza o tragedie caracteris-
tica spiritului conradian. Povestirea se axeaza pe destinul lui Jasper Allen, un tanar hotarat, posesorul bricu-
lui Bonito, venerat ca o fiintd sacra, si al Freyei Nielsen, a carei viatd cu tatél ei pe una dintre cele Sapte
Insule ale Pacificului este o pregatire pentru viitorul fericit cu Jasper, cand se vor casatori i vor trai pe bricul
acestuia. Dar speranta protagonistilor este vadit ireald, evadarea intr-un paradis imaginar al dragostei avand
urmadri dezastruoase: Jasper este deposedat de vasul sau, prin uneltirea malefica a gelosului Heemskirk, pier-
zandu-si, treptat, demnitatea umana, iar Freya devine ,, tapul ispasitor al destinului” [10, p.37], protagonista
lucrarii fiind victima a trei barbati — Jasper, Heemskirk, batranul Nelson. Ideea despre ironia sortii este antici-
patd oarecum de titlul povestirii, care face referinta la zeita fertilitatii, in timp ce 1n realitate statutul de sfanta
al Freyei contravine barbatiei lui Jasper, si de subtitlul ei A Tale of Shallow Waters (,,0 poveste a apelor pu-
tin adanci”) — care semnaleaza ca si in ,, apele putin addnci” este loc pentru tragedii umane. Pentru a atribui
intamplarii o nota de credibilitate, scriitorul recurge, initial, la un narator care este un personaj secundar,
implicat periferic in actiune, si care incearca si patrunda in esenta tragediei lui Jasper, pastrand ,, distanta
tragico-comica” fata de relatarea sa [1, p.88]. Ulterior intervine batranul Nelson, ambii adjudecandu-si functia
de reflectori morali. Alta povestire, Din cauza dolarilor — o proiectie a conflictului neoromantic dintre intu-
nericul moral si virtute — demonstreaza consecintele determinismului brutal. Existenta Iui Davidson este o
exemplificare a pericolului de a fi ,,un om intr-adevar bun”, izolarea lui tragica fiind cauzata nu atat de carac-
terul sau, cat de rautatea altor oameni si de nenoroc. Desi caritatea lui Davidson cu greu putea fi considerata
o crima demna de a fi pedepsita, mediul venea cu o interpretare diferitd a aspectului respectiv. Problematica
povestirii este consolidata de cadrul ei narativ. Cand, initial, Hollis Incepe sa descrie nenorocirea lui David-
son unui narator neidentificat, cititorul se asteapta la interactiunea obisnuita a reflectorilor, dar surogatul
autorului nu mai revine sd comenteze cele auzite. Ulterior, prezentarea evenimentelor este marcata de o
., tardganare ironicd neintentionatda”’, echilibrata, din fericire, de interesul intrinsec al povestirii si ritmul ei.
Operand cu strategiile enumerate, Hollis reuseste, de fapt, sd contureze dilema morald a protagonistului intr-o
formula alegorica. Cu toate cd se axeaza asupra alegerilor morale, Povestea, catalogatd din punct de vedere
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tipologic un apolog [1, p.140], este de o natura total diferitd. Prin prisma dilemei morale a protagonistului
sunt abordate, de fapt, pornirile ambigue ale comportamentului uman: un ofiter de marina impartaseste iubi-
tei sale cum a cauzat cufundarea unui petrolier scandinav in timpul primului rdzboi mondial. Criza spirituala
a protagonistului, dar, mai ales, ura pentru duplicitate si incapacitatea de a examina consecintele actiunii sale
finale este intensificatd de tehnica narativa la care recurge J.Conrad, originala in acest sens — un dialog intre
naratorul omniscient, care introduce si puncteaza observatiile ofiterului comandant, a doamnei-spectator, a
capitanului, §i cititor. Strategia subliniaza, de asemenea, implicatiile etico-interogative ale povestirii [1].

Al treilea model evidentiaza continutul ironic al povestirilor conradiene prin intermediul a opt strategii
narative [2, p.14-16]: 1) ambiguizarea conotatiilor traditionale; 2) impresionismul ca secularizare a miticului;
3) provocarea confuziei ,,prin introspectie narcisista’’; 4) ,,echilibrul” dintre cadrul diegetic si punctul de
vedere restrictiv; 5) naratorul ca subiect de investigare; 6) finalul deschis; 7) progresia efectului; 8) strategii
microstructurale/stilistice. Modelul respectiv apare in povestirile Un avanpost al progresului, Capatul latu-
lui, Mdine, Duelistii, Un surds al sortii, Partenerul, Hanul celor doud vrdjitoare.

In Un avanpost al progresului J.Conrad a demonstrat ca este capabil si-si depaseascd mentorii sdi fran-
cezi (Maupassant si Flaubert) si englezi (Stevenson si Kipling). Tematic, povestirea reflecta reversul roman-
ticii colonialiste promovate de Kipling, J.Conrad parodiind biciuitor imaginea colonizatorului. Astfel, autorul
se distanteaza de ,, literatura actiunii”, in schimb valorifica preocupari neoromantice precum tragedia omului
intr-o lume modernd, degradarea lui spirituala, in stiinta literard engleza vehiculdndu-se, 1n acest sens, punctul
de vedere ca eroii povestirii — Kayerts si Carlier — n-au rezistat sub greutatea poverii omului alb [1, p.123].
Tehnica povestirii este la fel de provocatoare ca tematica ei, procedeul pentru care opteaza J.Conrad fiind
ironia, prezenta peste tot: in titlul povestirii, in portretele protagonistilor, in finalul tragic etc. Dispretul, si nu
mila, defineste varietatea ironiei neoromantice din Un avanpost al progresului, care este o ironie a contras-
tului simbolic. Inainte de a incepe scrierea Capdtului latului, J.Conrad i se confesase lui F.M. Ford: Intune-
ricul este impresia vietii — trecut §i viitor ...” [1, p.115]. Probabil, de aceea, oricit se striduise sa n-o trans-
forme intr-o preocupare majord, ideea despre Intunecimea lucrurilor il prinsese pe scriitor in mrejele ei. De
mentionat cd perspectiva tratarii temei metaforice a Intunericului in Capatul latului — povestea capitanului
Whalley, un batran care, supus unei incercéri exorbitante, este, ad litteram, exclus din viata, atdt circum-
stantele, cat si incercarile sale de a raimane consecvent pana la urma numarandu-se printre cauzele determi-
nante — ia o turnura diferita decat in Inima intunericului. in Capdtul latului se contureaza o tendintd speci-
fica viziunii neoromantice conradiene — idealismul distructiv si ,, deteriorarea eroica” [1] odata cu trecerea
anilor. Ironia este procedeul narativ care surprinde falsitatea idealismului moral al capitanului Whalley, justi-
ficand oarecum sfarsitul tragic al protagonistului. Ultima povestire din culegerea respectiva — Mdine — a fost
pusi in sceni cu titlul One Day More (,,incd o zi”) si jucatd de cateva ori la Londra (1904), Chicago (1914)
si la Paris (1913). Scrisa dupa Amy Foster ca o lucrare-pereche a acesteia, Mdine — povestirea despre iluziile
capitanulul Hagberd, despre Harry Hagberd, multasteptatul fecior, un neispravit romantic, despre Bessie
Carvil, ,,aleasa” de a fi logodnica lui Harry — proiecteaza iarasi tema festelor ironice ale sortii [10, p.34]. Din
punctul de vedere al tehnicii narative, povestirea este considerata ,, abstracta, artificiala si usor alegorica”
[1, p.77], deoarece se conformeaza modelului standard al fictiunii publicate in periodice, iar personajele se
aseamana cu stereotipurile raspandite. Totusi, nu poate fi ignorata importanta ironiei, procedeu la care recurge
J.Conrad pentru a trata cat mai convingator posibil dilema moralad a povestirii §i implicatiile ei. Duelistii —
,,0 sinopsa tranganta” [10, p.35] a razboaielor napoleoniene — este ,, la fel de mareata prin concizia sa precum
panorama lui Th.Hardy — The Dynasts (,,Domnitorii”) — finisata in acelasi an”. Popularitatea povestirii se
datoreaza, cu sigurant, obsesiei specifice a protagonistilor, Feraud si D’Hubert, pentru duel. Mai mult decat
atat, opozitia dintre Feraud, care-si apara iluzia morala a onoarei ranite, si D’Hubert, care este constrans sa se
confrunte cu o fortd agresiva, scoate in relief o preocupare caracteristica pentru neoromantism in general —
evolutia individului spre moarte, uitare, adevar este perturbatd de imaginile unei ,, nelinisti dorite”’, nascocite
de om. Stilul si tehnica narativa a povestirii sunt la fel de mestesugit concepute precum ,, e duelul cu care are
de a face”, autorul recurgénd la ironie, de aceasta datd cu conotatii de simpatie (ambele personaje pastrandu-si
simtul omeniei), la procedeul simbolic ,,al partasului secret” (D’Hubert resimtind un ,, antagonism irecon-
ciliabil” si, 1n acelasi timp, ,,o0 tandrete irationala” fata de adversarul sau, Feraud), la parodierea anumitor
clisee si stereotipuri romantice. Un surds al sortii afiseaza un fundal, prin excelentd, wagnerian [8, p.158],
E.Said intrezarind aseméanari intre protagonist si Parsifal si Alice si Kundry. Cat priveste insula, la inceput ea
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reprezintd, in viziunea naratorului, o aparitie magicd in mare, care promite odihna si placere dupa calatoria
de saizeci de zile pe nava sa. Fratii Jacobus, insd, 1l readuc la realitatea pe care crezuse c-o ldsase in urma.
Astfel, contextul idilic, conform conceptiei neoromantice a lui J.Conrad, creat in speranta de a-1 proteja pe
erou de ,,intunericul” lumii, se dovedeste a fi o altd forma de prizonierat. Structurile si strategiile narative
utilizate in Un surds al sortii — ironia, retrospectia, tehnica ,, monologului dramatic”, relatarea naratiunii de
un narator care poseda spiritul satiric al lui Marlow din povestirile timpurii, intercalarea unor istorioare, in
aparenta, irelevante — au o functie dubla: pe de o parte, ele confirma asertiunea neoromantica formulata de
scriitor 1n lucrare, iar, pe de altd parte, contureaza natura neoromantica a protagonistului, iluziile sale dezva-
luind vulnerabilitatea Iui din punct de vedere moral si emotional. Partenerul si Hanul celor doud vrdjitoare
sunt, dupa cum observa cercetatorii [1, p.90], doua lucrari mai putin valoroase in contextul povestirii conra-
diene. Totusi, meritele lor, oricat de nesemnificative ar parea, nu pot fi subestimate. Ambele se preocupa de
opozitia simbolicd caracteristicd povestirilor Iui J.Conrad din peroada datd — conflictul dintre o fiintd ino-
centa, izolatd, romantica si fortele subterane — ea avand puternice implicatii morale, care le raporteaza, indis-
cutabil, pe axa centrald a problematicii neoromantice conradiene. Prima povestire, Partenerul, relateaza
experienta capitanului Harry, nenorocit de ,,diavol” in persoanele lui Stafford si Cloete, in exegeza vehicu-
landu-se parerea ca ultimul poate fi inscris in randul |, ticalosilor admirabili” creati de scriitor [10, p.38].
Inovatia lucrarii tine de tehnica narativa care are la baza contrastul ironic dintre naratorul-hamal si spectatorul
in ipostaza de ,, scriitor de povestiri”, experimentarea lui J.Conrad cu doua stiluri si discursuri incompatibile
reprezentdnd o modalitate originald de redare a impartialitatii sceptice caracteristice lui Marlow. A doua
povestire, Hanul celor doud vrdjitoare, aminteste mai mult de metoda Iui Poe, si nu a lui Conrad, de a aduce
in conflict suprafata narativa rationald cu fortele irationale, protagonistul avand ,, senzatia apdsdtoare” a unei
lumi nepopulate. De data aceasta distanta scepticd dintre narator si relatarea sa este realizatd cu ajutorul unor
procedee ca ironia intelectuald, dictia rafinata si analiza psihologica abstracta.

Cat priveste raportarea prozei scurte a lui J.Conrad la grila lui G.Genette, observam ca noutatea creatiilor
conradiene tine de felul de a opera cu anumite microstructuri ale celor trei macrostructuri cunoscute — timp,
mod, aspect — (analepsa, elipsa, discursul indirect, focalizarea interna, naratiunea heterodiegetica, naratiu-
nea homodiegeticd); cu strategii (valorificarea registrelor vorbirii, dialogismul, ironia, paradoxul, repetitia,
parabola, contrastul, aluziile biblice si la mitologia clasicd) si cu tehnici specifice (introspectia, conventia
Doppelgénger-ului, traditia povestirii inrdmate, procedeul scrisorii, oglinzile paralele). Predilectia lui J.Conrad
pentru aceste structuri, strategii, tehnici, precum si pentru modelele structurale identificate, se afld in stransa
legatura cu gruparea temelor neoromantice in: a) cele specifice doctrinei, In general (optimismul inflacarat al
tineretii, rezistenta sfidatoare in fata dezastrului, afirmarea vointei, solidaritatii, patriotismului etc.) si b) cele
caracteristice viziunii conradiene, in particular (tragismul existentei umane, fatalismul, pesimismul, psiholo-
gismul profund, dilemele etico-morale etc.). In cele din urmi, constietizim ca reactualizarea continutului
valoric al povestirilor conradiene se realizeaza prin conferirea unor dimensiuni noi structurilor si strategiilor
narative vehiculate in teoria literara si ca eforturile lui J.Conrad de Innoire a genului narativ scurt de la cum-
pana secolelor XIX-XX invita, in acelasi timp, la acceptarea unei abordari, care, alaturi de multe altele, isi
propune sa sondeze aspecte si relatii din creatia conradiand mai putin investigate.
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